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ВСТУП

Основним питанням дисципліни «Семантика архітектури» є питання про знаки і значення в архітектурі, а отже про її мову та образ. Організовуючи якусь частину простору, об’єкт архітектури стає частиною предметно-просторового середовища і має сенс тільки в зв’язку із всією його системою. Інформація, яку він в собі несе, сприймається людиною в системі створеного середовища і тими соціальними процесами, які це середовище наповнюють. Розкриття шляхів впливу на зодчество соціальних процесів, економіки, рівня розвитку техніки та загальнокультурної ситуації необхідне для його повного розуміння – є важливим завданням у професійній підготовці фахівця-архітектора так як дані чинники є важливими, формотворними для архітектури, бо вони є формотворними образу будівель і споруд різного типу
Дані Методичні рекомендації повинні допомогти студентам при виконанні практичних завдань з дисципліни «Семантика архітектури», розрахованої на студентів 5 року навчання ОКР «спеціаліст» та «магістр», напряму 1201 – «Архітектура».
МЕТА ТА ОСНОВНІ ЗАВДАННЯ ДИСЦИПЛІНИ 

«СЕМАНТИКА АРХІТЕКТУРИ»

Мета дисципліни «Семантика архітектури» полягає в оволодінні теоретичними основами архітектурної семантики, у формуванні навичок і практичного їх застосування на об’єктах архітектури. Засвоєння різних прийомів використання знаків-символів при створенні образу архітектурного об’єкту, набуття умінь і навичок оволодіння прийомами передачі інформації від об’єкта до споживача сприятиме підготовці студентів до роботи над архітектурними проектами. 


Задачі вивчення дисципліни 
В результаті засвоєння навчального матеріалу студент повинен надбати наступні знання, уміння і навички:
· знання історії виникнення і розвитку семантики, основних     дат і персоналій, її теоретичних основ;
· знання  і розуміння її міждисциплінарного характеру;
· знання і розуміння особливості семантики архітектури, її відмінність від розділу філології;

· знання принципів і прийомів використання “знакових” архітектурних композицій пов’язаних із певним типом будинку, які використовувались в минулому;

· знання принципів підбору та поєднання архітектурних форм, елементів та деталей за комплексом факторів із врахуванням не тільки функціональних вимог, але й їх символічного змісту;
· знання особливостей семантики представницької архітектури, її відмінність від інших типологічних груп;

· знання принципів розміщення представницької архітектури в структурі поселень;

· знання принципів і прийомів використання і поєднання архітектурних знаків в будівлях представництва; 

· знання принципів, прийомів і засобів створення семантично навантажених композицій (містобудівних, ландшафтних, інтер’єрних).
· уміння користуватися навчальною, методичною та науковою літературою; 

· уміння вести власний науковий пошук із дисципліни;

· уміння використовувати знання по символіці та семантиці архітектури в минулому та сучасному; 

· уміння створювати семантично навантажені ландшафтні та інтер’єрні  композиції;

· уміння використовувати символи та коди в архітектурі та читати їх в інших композиціях.

· практичні навички виконання графічних вправ на створення образу об’єктів архітектури різних типологічних груп;

· навички використання засобів, прийомів і принципів побудови семантично-навантажених об’ємно-просторових, містобудівельних, ландшафтних та інтер’єрних композицій;

· навички втілення композиційних рішень графічними засобами;

· навички самостійного графічно-аналітичного аналізу та пошуку образу архітектурного об’єкту.
ОСНОВНІ ПОЛОЖЕННЯ КРЕДИТНО-МОДУЛЬНОЇ СИСТЕМИ СТОСОВНО ДИСЦИПЛІНИ „СЕМАНТИКА АРХІТЕКТУРИ”


Формою контролю отриманих знань студентами є модульно-рейтингова система оцінювання. Термінологія, склад модулів, система підрахунку балів та визначення оцінок, організація та проведення модульного та семестрового контролю враховує специфіку дисципліни, наявне навчально-методичне забезпечення і базується на „Положенні про рейтингову систему оцінювання рівня засвоєння навчального матеріалу”, розробленому кафедрою архітектури у відповідності до „Тимчасового положення про організацію навчального процесу за кредитно-модульною системою в умовах педагогічного експерименту НАУ”, навчальної та робочої програми дисципліни „Семантика архітектури” напряму 1201 – Архітектура, затверджених у 2007 році.

Загальна характеристика дисципліни


Практичні заняття – 17 год.


Самостійна робота – 35 год.


Домашнє завдання – 8 год.


Курс – 5, семестр – 9


Кількість модулів – 1


Модуль1 – Семантика архітектури.

Розподіл рейтингових балів і термін проведення модульного контролю


Модуль 1 – максимальна поточна модульна рейтингова оцінка – 60 балів; 


максимальна поточна рейтингова оцінка за домашнє завдання – 8 балів; 


максимальна контрольна модульна рейтингова оцінка – 20 балів.


Тиждень проведення модульного контролю – 17.

Рейтингова система оцінювання складових модуля


Модуль 1. Поточні модульні рейтингові оцінки студент отримує за виконання 5 пошукових аналітично-графічних робіт та 1 домашнього завдання. Вивчення модуля закінчується проведенням контрольної модульної роботи.

1.1. Виконання пошукових аналітично-графічних робіт – 12 х5 = 60 балів;

1.2. Виконання домашнього завдання – 8 балів;

1.3. Модульна контрольна робота – 20 балів

Разом – 88 балів.

Співвідношення підсумкової модульної оцінки в балах 
та за національною шкалою
(на основі рекомендованих вагових коефіцієнтів оцінок)

	Модуль 1
	Оцінка

за національною шкалою

	79-88
	Відмінно

	66-78
	Добре

	53-65
	Задовільно

	Менше 53
	Незадовільно



Модуль не зараховується студенту, якщо він набрав менше 53 балів.

Повторний модульний контроль здійснюється під час семестрового контролю за рахунок часу, відведеного на залік, перед виконання залікових завдань.


Позитивна семестрова залікова оцінка зараховується тільки у випадку, якщо студенту зарахований модуль та обчислюється за дванадцятибальною шкалою

Відповідність залікових балів і оцінок 

за національною шкалою
	Бали
	Оцінка

за національною шкалою

	11-12
	Відмінно

	9-10
	Добре

	7-8
	Задовільно

	Менше 7
	Незадовільно


МАТЕРІАЛИ ДЛЯ ВИКОНАННЯ ПРАКТИЧНИХ РОБІТ 

І ЇХ ОФОРМЛЕННЯ

Всі практичні роботи виконуються на форматі А4 (всього близько 20 ст.) та підшиваються в порядку їх виконання в папку-скорозшивач (кожна у окремий прозорий файл). Тексти і таблиці подаються у машинописному варіанті, графічні роботи виконуються тушшю, чорною ручкою-лайнером, простим олівцем  тощо на звичайному друкарському папері або на кальці Комп’ютерна подача усіх робіт можлива тільки за умови попереднього показу ескізних варіантів викладачеві та за його згодою.

Титульна сторінка оформлюється відповідно до встановлених правил:

Національний авіаційний університет

Інститут міського господарства

Кафедра архітектури

ПРАКТИЧНІ РОБОТИ

з дисципліни

«Семантика архітектури»

Виконав студент (ка) 5 курсу

Петренко О.В.
                                                                                                                        (ПІБ)
Перевірив _______________

                                                                                                                         (посада, ПІБ)
Київ – 200_
ПОРЯДОК І РЕКОМЕНДАЦІЇ ЩОДО ВИКОНАННЯ ПРАКТИЧНИХ РОБІТ

Практична робота 1

Вираження емоцій в архітектурній формі 
Лінія, контур, силует

Мета: Дослідити механізм формування архітектурного образу на рівні лінії, контуру та силуету.
Основні вимоги
1.  Робота виконується на трьох аркушах паперу або кальки;

2.  Графічна частина (1 аркуш) виконується тушшю або чорною ручкою-лайнером;

3.  До графічної частини обов’язково додається текстове пояснення – висновок про формування образу об’єкту на рівні лінії, контуру та силуету (1 аркуш);

4.  На окремому аркуші виконується вправа на образні асоціації при сприйнятті ліній. 

Основні теоретичні відомості

Результатом сприйняття людини архітектурного об’єкту є образ, в якому відображується як сам об’єкт так і його суб’єктивна оцінка. Образ завжди емоційно наповнений і значну роль в його формуванні відіграють асоціації. Механізм їх виникнення базується на процесі встановлення зв’язків, аналогій і узагальнень, обумовлених минулим досвідом, особливостями і умовами сприйняття.

Образи, що виникають в свідомості, осмислюються і можуть бути переданими не тільки графічно, а і вербально (словами), а отже, можна створити деякі еквівалентні ряди відповідності слова і графічного рисунку. Очевидно, що виділивши деякі первинні одиниці можна створити словник зображувально-словесних «синонімів», які дозволили б розкрити закономірності емоціональної дії різних складових архітектурного образу. Це твердження доводиться і повсякденною мовою городян які при сприйнятті об’єкту часто дуже чітко порівнюють його із якоюсь річчю. Наприклад, будинок науково-технічного центру на Либідській площі в Києві називають «летючою тарілкою», висотний будинок Міністерства транспорту на Повітрофлотському проспекті – «свічкою» і т.д. 


На дальньому плані в першу чергу сприймається силует будівлі. Здавна обрис міста на тлі неба був домінуючим елементом в урбаністичному проектуванні. Саме силует забудови є активним засобом, за допомогою якого створюється своєрідний і специфічний образ міста. 


Обрис силуету міста або будівлі має лінію-контур, яка знімає відчуття тяжкості та заставляє сприймати будинок графічно як лінійний орнамент. Форма об’єму стає силуетно виразною, при цьому вона не втрачає пластичності. Отже, силует являє собою єдність двох компонентів – лінію контура і площину, яка нею обмежується. Контур є більш інформативною частиною будь-якого матеріального об’єкту і характеризуються інваріантністю при значних змінах освітленості, яскравості і т.п.


Формування цілісного образу в процесі сприйняття починається з виділення «фігури» із «фона» тобто обрису предмета. Процес руйнування образу, наприклад, при забуванні, завершується розмиванням обрису, який зникає із пам’яті людини останнім.


За дослідженнями багатьох архітектурознавців, лінії контуру будівель викликають схожі враження у більшості людей. Так, горизонтальні напрями (лінії, площини, об’єми) викликають уявлення про спокій, пасивність, міцність, тяжкість; вертикальні – про діяльність, рух; криволінійні – про динаміку розвитку. Рух вниз пов’язують з розслабленістю, в’ялістю та депресією, вверх – з радістю, силою і енергією; горизонтальність і прямі лінії символізують безжиттєвість, відсутність змін. Підвищеній активності відповідають лінії з гострими кутами, а їх превалювання в рисунку викликає відчуття ворожості і жорсткості.


Таким чином, прості, прямолінійні, однорідні і протяжні силуети викликають нудьгу і смуток. Включення в обрис будинків тупих кутів або криволінійних елементів створює відчуття спокою і затишку. Ритмічно пульсуючі лаконічні окреслення сприймаються як ділові і раціональні. Наявність гострокутових елементів в симетричних лаконічних силуетах надає їм строгості і урочистості, проте, з відтінком холодності. Ускладнені контури з невпорядкованою, подрібненою структурою, великою кількістю кутів і нахилених ліній призводять до відчуття неспокою, відчуженості та втраченості. Складні криволінійні або гострокутові обриси відповідають почуттям радості і піднесеності, а надзвичайно порізані силуети викликають втому і напруженість.


Складні круті силуети є найбільш значимі для орієнтації в місті. Пояснюється це тим, що в таких об’єктах легше знайти найбільш характерні деталі, як одразу запам’ятовуються. Емоційна привабливість обрисів пов’язана із такими якостями як вертикальна направленість, лаконічність, компактність і впорядкованість.


Цей далеко не повний перелік взаємозв’язків показує принципову можливість на основі виявлених закономірностей цілеспрямовано формувати емоціональний стан людини при сприйнятті будинків різного призначення чи крупних комплексів з ціллю створення різнорідного, гармонічного і психологічно комфортного міського середовища.
Порядок  роботи 

1.  Обрати архітектурний об’єкт для дослідження (фото, рисунок, проект тощо);

2.  На кальку перенести лінії контуру об’єкту, його силует та зробити графічний аналіз черговості його сприйняття (штриховка і виділення акцентних частин);

3.  Описати емоції, які ймовірно виникають при спогляданні даного об’єкту;

4.  Заповнити табл. 1 відповідності ліній емоціональним станам, наведену нижче:

Таблиця 1

	Радість
	
	Напруженість
	

	Статичність
	
	Спокій
	

	Інтимність
	
	Врівноваженість
	

	Тривожність
	
	Раціональність
	

	Сталість
	
	Песимістичність
	

	Романтичність
	
	Впевненість
	

	Цікавість
	
	Хаотичність
	

	Приземленість
	
	Піднесеність
	



Практична робота 2

Дослідження впливу архітектурно-просторової форми на емоціональний стан людини

Мета: Дослідити вплив архітектурно-просторової форми на емоціональний стан людини.
Основні вимоги

1.  Робота виконується на двох аркушах;

2.  На 1 аркуші слід розмістити графічну частину у вигляді таблиці. При її заповненні можна використовувати як ручну так і комп’ютерну графіку;

3. На 2 аркуші зробити аналіз впливу архітектурно-просторової форми на емоціональний стан людини (текст + невеличкий рисунок кожної форми).

Основні теоретичні відомості


Тема взаємодії людини з оточуючим світом завжди викликала цікавість у дослідників. Світогляд народів, як правило, позначається на архітектурі, яка відображає будову Всесвіту, картину світу через призму людського ока.


Об’єм, або форма не тільки відображає функцію, але й є аналогом життя суспільства на певному етапі розвитку.
Існують дослідження розвитку архітектурної форми в залежності від соціальних змін в суспільстві, наприклад, дослідження американки Анни Тінг, яка стверджує, що фази фігур обертання пов’язані з періодами зовнішнього упорядкування психіки, періодами розповсюдження матеріалізму і практицизму, наукових відкриттів, зв’язку з життям, простором, вірою в сутність добра і творчості людини. (наприклад, центричні композиції ренесансу). Гвинтові схеми відповідають періодам внутрішнього упорядкування психіки, суб’єктивності, з полярністю уявлень (про минуле, про смерть і вічність), ірраціональністю і внутрішньою духовністю (наприклад, хмарочоси, гвинтові сходи). Спіральні форми – це періоди найвищого напруження духу, складних перебільшених жестів та енергійних форм (наприклад, овали бароко, лабіринти-палаци). Дзеркальна, двостороння симетрія – форма, що характерна для періодів спокою і рівноваги. Кубічні форми, підкреслення площин і осьових геометричних форм, виражають незалежність, абстрактну свободу від часу і простору. 


Символіка геометрії форми має велике значення у розкритті художнього образу об’єкта архітектури. Розглянемо це твердження на прикладі представницької архітектури. Так, починаючи з найдавніших часів превалюючою формою цієї групи будівель був куб. Форма квадрату, як і форма кубу психологічно викликає відчуття міцності та стабільності, а отже, представництва. 

Важливе значення мала симетрична побудова як планів, так і об’ємів, або їх симетричне розміщення відносно центрального об’єму. Сама по собі симетрія еквівалентна рівновазі. В добу бароко ототожнювалися поняття „симетричний” і „красивий”, означаючи приємну і витончену форму, порядок і систему, що легко осягаються людиною. Форми симетричного плану можуть виражати ідею і збуджувати в людині відчуття дисципліни, вищого порядку, пишноти, сили, монументальності і високої досконалості.


Вісь, будучи найсильнішим елементом ландшафту, має тенденцію підкоряти чи нейтралізувати інші його деталі. Строгий осьовий напрямок в давніх палацах не тільки створював церемоніальний підхід, але й був фіксатором руху по головній осі кінцева мета якої – тронна зала. 

Розвиток композиції по горизонталі чи вертикалі – один із факторів, що впливає на образ будинку. Якщо превалює горизонтальна вісь, то всі елементи сприймаються по-черзі, при переході з одного рівня на інший, як в екстер’єрі, так і в інтер’єрі (анфіладне розміщення кімнат). З ХХ ст. будуються адміністративні споруди з декількома рівнозначними осями, але найбільше конторських будівель з превалюючи вертикальною віссю. 

Ще одна характерна особливість представницьких споруд до поч. ХХ ст. – масштабність по відношенню до приватної забудови. 
Масштабні уявлення в архітектурі тісно пов`язані з призначенням споруди. Визначає масштаб споруди співвідношення розмірів його елементів та цілого. До структури представницьких споруд входять приміщення з крупними внутрішніми просторами, що відрізняє їх від більш дрібних просторів житлового будинку. 

Розвиток техніки протягом XIX–XX ст., відкинувши необхідність зусиль всього міста для спорудження монументальної споруди, призвів до їх нівелювання із рядовою забудовою. Масштабними стали будівлі засобів зв’язку, готелі, банки, магазини, заводи, стадіони і навіть житлові будинки часто домінують в забудові міста. Виникають нові відношення між громадським і приватним які відповідають змінам технічних і соціальних умов. Значна висота будинків стала рекламою, представництвом. 

В процесі проектування архітектори і дизайнери замислюються над тим, як створити таку архітектурну форму, яка найбільшою мірою відповідала б її емоційному наповненню, дозволяла б людині комфортно відчувати себе і в приміщенні і на вулиці. Архітектори-дизайнери інтер’єрів з Росії нещодавно провели дослідження впливу архітектурно-просторової форми в інтер’єрі на емоційний стан людини. Дослідження проходило у вигляді експерименту. Респонденту пропонувалось брати по черзі на свій вибір картинки інтер’єрних просторів, створених на основі поєднання вертикального і горизонтального перетину у вигляді круга, трикутника і деяких їх похідних і назвати від 1 до 3 дій, які хотілось би виконувати в такому просторі та стільки ж дій, які ні в якому разі не хотілось би виконувати. В результаті отриманих даних з’ясувалось, що в більшості випадків форми викликають одні і ті ж емоції у різних за віком, освітою, світоглядом людей. Так, в просторі куба виникають спонукання до звичної, повсякденної роботи, покращується увага, виникає бажання вирішувати теоретичні задачі, але можуть виникати агресія, напруженість, негативні емоції.


Простір піраміди допомагає сконцентрувати сили, підготуватись до ривка, але негативно позначається на бажанні спокою, затишку, спілкування з близькими людьми.


Простір циліндра спонукає бажання красиво рухатись, почуттю самотності. Негативно відображується на концентрації уваги та внутрішніх сил.


Простір конуса допомагає зосередженій внутрішній роботі, усамітненості. Форма не викликає бажання спілкуватись з друзями і знайомими. 


Тунельний простір викликає відчуття релаксації і затишку, потребу у спілкуванні з друзями, але не концентрації сил. 


Це дослідження відноситься до просторів в масштабі однієї людини або невеликої групи людей віком від 18 до 55 років, а отже, може бути продовжене для великих просторів, великих груп людей відом до 18 років та після 55. Практична цінність отриманих даних полягає у використані їх архітекторами і дизайнерами для створення проектів з врахуванням особливостей впливу на людину внутрішньої інтер’єрної форми створюваного простору.
Порядок роботи 

1.  На основі поєднання вертикального і горизонтального перетину простих геометричних фігур створити моделі інтер’єрних просторів (як показано на прикладі) і заповнити всю табл. 2;

2.  Проаналізувати можливий вплив отриманих архітектурно-просторових форм на емоціональний стан людини. 
Таблиця 2
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Практична робота 3

Семантика архітектурних деталей. Характерні знаки-символи у вирішенні образу архітектурних об’єктів
Мета: Дослідити семантику архітектурних деталей будівель різних типологічних груп.
Основні вимоги
1.  Робота виконується на трьох аркушах формату А4 кальки тушшю або чорною ручкою-лайнером;

2. Перший та другий аркуш – графічний аналіз вертикальних і горизонтальних ритмів в будівлі;

3.  На третьому аркуші зробити графічний аналіз архітектурних деталей.

Основні теоретичні відомості

Для всіх об’єктів архітектури характерні первинні символічні значення, що були вироблені з давнини і збереглися до сьогодення, проте, з часом вони дещо трансформувалися під впливом символіко-ідеологічного навантаження, яке репродукує кожна із типологічних груп. Важливе значення має їх аналіз у відповідності до закритої та відкритої систем. за ознакою зв’язку будинку із зовнішнім середовищем, так як деякі з них є характерними як для закритої (закненої), так і для відкритої систем, а інші – тільки для однієї з них. 

В замкненій композиції об’єм будинку групується навколо внутрішнього двору, а зв’язок внутрішніх просторів із зовнішнім середовищем відбувається через елемент-посередник – відкритий простір, який включає в себе об’єм будинку. До цього типу можна віднести і замкнені центричні та компактні композиції, де приміщення будинку формуються навколо головного залу. Такі композиції призводять враження монолітних об’ємів. Відкрита композиція складається із протяжних в одному напрямку об’ємів, а простори, які при цьому формуються, вільно поєднуються із оточуючим середовищем. Якщо розглянути це на прикладі архітектури представництва (адміністративні, офісні, конторські будинки, представництва комерційних фірм, посольства, маєтки тощо), то перші з них більш характерні для періодів посилення тоталітарної влади в періоди деспотій, де превалювала охоронна функція, тоді як для других – головною була функція демонстрації престижу, парадності, багатства і зміни соціальних, ідеологічних орієнтирів. Вони широко розвинулись в архітектурі бароко і класицизму. Основні системи організації внутрішнього простору у відкритих композиціях – коридорна і анфіладна, тоді як в замкнених – безкоридорна і зальна. Нижче наведена табл. 3, яка демонструє символічні значення архітектурних елементів представницького об’єкту, їх відтінки і зміну значень в залежності від типу систем.
Таблиця 3

Символічні значення елементів архітектурного об’єкту 

представництва і їх залежність від типу системи

	Елемент
	Закрита система
	Символ
	Відкрита система
	Символ

	Стіна
	масивність

нерозчленова-ність;

давління маси над простором;
оборонна функція,
	неприступ-ності,

зверхності і неможливості подолання

тоталітарної 
влади
	багате членування декором;

подальше полегшення,

і навіть зникання
	єдності зовнішнього і внутрішнього

їх єдиних бажань і прагнень, 

демократи-зації

	Дах,

завершення будинків
	Функціональне значення – охорона від зовнішнього;

виділення із рядової забудови високим і оригінальним завершенням
	Укриття, 

значимості
	акцентуван
ня місця, центру; 

завершення ієрархічної побудови, зверненої в майбутнє
	перемоги, першості,

ієрархічності, неможливості 
досягнення висоти для інших,

каналу зв’язку із вищим



Продовження табл. 3

	Елемент
	Закрита система
	Символ
	Відкрита система
	Символ

	вікно
	оборонна функція,

відділення внутрішнього від зовнішнього приховування неблаговидних вчинків від сторонніх.
	неприступ-ності,

великого розриву між зовнішнім і внутрішнім
	проникнення світла всередину для створення різких світлових контрастів;

подекуди ототожнення із стіною – світло і прозорість
	вираження соціальних метафор: оптимізм –песимізм, спокій – тривога і т.д.
єдності зовнішнього і внутріш-нього, немає чого прихо-вувати, виставлення внутрішньо-го напоказ.,

демократизм

	сходи
	функціональний зв’язок низу і верху;

ієрархія допуску до володаря;

Видимі бар’єри

створення ритуалів
	зв’язок земного і небесного;
ієрархії, недосяжнос-ті володаря, його неземного походження;

ритуалу сходження
	функціональ-ний зв’язок низу і верху;

спонукання до підйому;

диферент-ціація приміщень по рівням;
	поступового підйому, кар’єрного зросту,

багаторів-невості влади,
важкості шляху до перемоги,
парадності


Продовження табл.3
	Елемент
	Закрита система
	Символ
	Відкрита система
	Символ

	декор
	багатство інтер’єрів - підсилення значимості володаря,

„масштабна лінійка” – уявлення про величину у порівнянні з людиною;

Виділення із рядового;
збитковість інформації – підтвердження вираженого в ін. деталях і в цілому образі;

приналежність до традицій
	значимості і влади, 

увічнення бойових подвигів, нездоланність
ієрархії,

вічності, 
традиційності порядку
	Підсилення значимості влади;

виділення із рядового;

зв’язок із навколишнім;

засіб підсилення впливу на глядача;

створення нових традицій
	Значимості влади і місця, 

парадності,
індивідуаль-ності 
ієрархії,

головних принципів влади, 
корпорації

могутності і довговічнос-ті, 
кращого майбутнього



Таким чином, елементи-складові представницького будинку із самого початку наділені певним символічним означенням, яке відрізняється від архітипічного значення житлового будинку і храму. Їх сума разом із урахуванням композиційних категорій – метр, ритм, розміри, пропорції, маса, симетрія, тощо, і певне число комбінацій призводить до виникнення формул, сталих і повторюваних у часі. 

Використання каркасної системи, вивільнення простору, гнучке розпланування, яке почалося ще в офісах 60-70-х років, в поєднанні з новою ідеологією сучасного демократичного офісу (без видимої ієрархії як в середині і ззовні будинку, так і в професійному аспекті) призвели до появи об’єктів, представництво яких виражено у синтезі техніки і мистецтва, а їх повідомлення формується вже на рівні структури. Елементами-знаками стають сучасні матеріали, легкі конструкції, можливість виконання будь-якої форми, різноманіття рішень, стіни-вікна із можливістю повертання, екологічні системи та ін. Застосування прозорих частин, суцільного засклення, „зникнення” стіни надають офісним представницьким об’єктам більш відкритого характеру. Візуальне поєднання зовнішнього і внутрішнього просторів, вхід-запрошення, відсутність візуальних бар’єрів всередині будинку і при підході до нього, скляні ліхтарі на дахах, або скляні куполи-сфери символи свободи, фігури, де поєднується вертикаль із горизонталлю (влада і народ) – ознака відкритості і демократичності, авторитету, престижності і представництва як в сучасних офісних, так і в адміністративних урядових представницьких спорудах, і, навіть в старих реконструйованих (Рейхстаг).
Порядок роботи
1.  Обрати архітектурний об’єкт для дослідження (фото, рисунок, проект тощо);

2.  На перший лист кальки перенести лінії всіх деталей, які підкреслюють вертикальний ритм будівлі;

3.  На другий лист кальки перенести лінії всіх деталей, які підкреслюють горизонтальний ритм будівлі;

4.  До графічної частини обов’язково додається текстове пояснення (під рисунком) – висновок про превалювання тих чи інших ритмів і аналіз емоційного стану, який може виникати під їх впливом;

5.  На третьому листі кальки зробити графічний аналіз архітектурних деталей (табл. 4), розділивши їх на деталі «завершення», «тіла» та «вхідної групи» будівлі. В колонці 3 має бути пояснення щодо символічного змісту деталей кожного рівня.

Таблиця 4
	Рівень
	Рисунок
	Символічний зміст

	1
	2
	3

	завершення
	
	

	тіло
	
	

	вхід
	
	



Практична робота 4

Дослідження рівнів сприйняття в архітектурі

Мета: Дослідити рівні сприйняття в архітектурі.
Основні вимоги

1.  Робота виконується на одному аркуші формату А4 тушшю або чорною ручкою-лайнером, або за допомогою комп’ютерної графіки (за вибором студента).

Основні теоретичні відомості

На утворення образу сучасного об’єкту архітектури мають вплив елементи, які за послідовністю сприйняття умовно можна розділити на елементи дальнього, середнього і ближнього рівнів. Формування цілісного образу в процесі сприйняття починається із виділення „фігури” із „фону”, тобто окреслення об’єкту. Так, ритмічно пульсуючі лаконічні окреслення сприймаються як ділові і раціональні. Наявність гостро кутових елементів в симетричних лаконічних силуетах надає їм строгості і урочистості, але з відтінком холодності. Отже, на самому дальньому рівні сприйняття вже за силуетом і контурами можна розпізнати об’єкт архітектури. 

При ближчому спогляданні глядач сприймає особливості об’єму: уособленість чи цільність, замкненість чи просторову відкритість, їх геометричну форму, розміри, співвідношення і взаємозв’язок, систему побудови просторової структури. Якщо говорити про адміністративні будинки, то на цьому рівні на представницьку функцію споруди вкажуть такі елементи-знаки: оригінальні завершення, дахи, куполи, державна символіка і емблематика на фронтоні, або над будинком (прапор), верхні поверхи, що закінчуються масивним карнизом, вікна, з майже відсутнім переплетінням, реклама, корпоративна символіка тощо.


В процесі наближення до будинку і його подальшого візуального вивчення, на середньому рівні сприйняття, осмислюється фасад будинку, основні композиційні закономірності його побудови. Елементами-знаками представництва на цьому рівні виступають середні поверхи (часто вирішені як головні офіційні, бо вміщують зальні приміщення), форма балконів чи еркерів (їх відсутність не менш красномовна ніж їх наявність), державна чи корпоративна символіка і емблематика, реклама тощо.


Уточнюється семантична сторона твору на ближньому рівні, де головним елементом-знаком представництва є вхід в будинок, та частини, пов’язані із ним: ландшафтні елементи (клумби, ялини, скульптури, тощо), парадні сходи, двері, цоколь, вікна, державна, або корпоративна символіка і емблематика, реклама, декор, вивіска, тощо. На цьому рівні, при розгляданні деталей будівлі, прояснюється набір композиційних засобів, принципи їх використання, пластика поверхні.


За дослідженням О. Тіца та О. Воробйової декор є інтерпретантом архітектурної форми, тому його відсутність є не менш красномовною ніж його збитковість. Розглядаючи сукупність пластичних засобів, які формують образ архітектурного об’єкту, і таких, що розкривають його ідейний зміст, автори поділяють архітектурну пластику на структурну, тематичну і орнаментальну.


Структурна пластика виявляє конструктивно-просторову організацію об’єкту – розділяє поверхню стіни, підкреслює вхід або обмежовує будинок, може органічно входити в систему структури, покриваючи орнаментом окремі її елементи, або доповнювати тематичну композицію. Структурна пластика набуває свого максимального семантичного значення в карнизах і фризах та у частому використанні вертикальних пілонів-ребер, як праобразу класичних колон на фасадах. Її значення в створенні ідейно-художнього образу має непрямий характер. В силу не зображуваних форм вона може лише підсилити загальну ідейну концепцію, що отримала вираження в об’ємній композиції твору. 

 Тематична пластика – включає в зображення сюжетні або символічні рельєфи. Останні найчастіше займають добре видні місця в композиції, фіксуючи головні вісі, підкреслюючи входи, акцентуючи увагу на значних фрагментах будівлі. Вона має найбільші можливості для конкретизації інформації, так як її мова використовує історико-літературні і фольклорні сюжети, символічні і міфологічні образи, а також явища сучасного життя. Тематична пластика виражає семантичні аспекти і розкриває образ будівлі. Вона широко використовувалась у всі часи – від скульптури античних фронтонів, романських і готичних тимпанів, фризів класицизму, масок модерну до сучасних композицій із скла, бетону, кераміки та сталі.


При аналізі об’єктів представницької архітектури виявлено, що для головних споруд формації, в завершеннях використовуються фігури вождів, а сам будинок стає постаментом для фігури (конкурс на проект Будинку Рад в 30-і роки, в СРСР (рис.1). 

[image: image2.wmf]
Рис. 1. Один із варіантів проекту Палацу Рад СРСР

(арх. Щуко Б. та Гельфрейх О.), 1930-і роки

Менш значні будинки, або ті, що знаходяться на деякій відстані від головного центру завершуються шпилями, баштами, антенами. В наш час оригінальні завершення дають змогу виділитись офісному представницькому об’єкту із рівновисокої з ним рядової забудови, акцентувати місце і будівлю, стати міським орієнтиром.


Більшості декоративних деталей, (особливо тих, що знаходяться перед входом в будинок, чи на його головному фасаді) як скульптурних, так і живописних з давнини надавалось символічне охоронне значення. У давньоєгипетському зодчестві навіть перед входами в невеликі сакральні спорудження створювали своєрідні акценти-стели, що мали охоронне значення. Такі форми прикрашалися ієрогліфічними зображеннями, символами божественних сил. В середньовіччя вхід в замок зміцнювався вежами, що спеціально влаштовуються обрамляючи його. В епоху бароко символами охорони стають скульптури левів перед будинками, а в класицизмі, як і в усіх його реінкарнаціях – колони портику. На початку ХХ ст. охоронну функцію виконували маскарони, а в ІІ пол. ХХ ст., коли вхід в представницьку будівлю став тільки температурним бар’єром і позначався козирком великого виносу, ознакою офіційності споруди, а її „охоронцями”  ставали ялини перед головним фасадом. Сьогодні ця тенденція збереглася разом із традицією оформлення головного входу колонами із металу.


Орнаментальна пластика має принцип побудови подібний орнаменту, що базується на закономірностях ритму і симетрії. Композиційно організовані елементи, що повторюються можуть складатись із геометричних форм, рослинних орнаментів, зображень птахів, тварин, людей та фантазійних образів. Для орнаментальної пластики є типовим стрічкоподібне або килимове заповнення площини з чітким метричним  чергуванням одно типових форм чи зображень, як правило, взаємопов’язаних із основними композиційними осями фасадів. Зазвичай, вона зустрічається поряд із структурно, доповнює її і художньо підсилює, розміщуючись в найбільш композиційно відповідальних частинах будинку. Орнаментальна пластика більш безпосередньо, ніж структурна, пов’язана із образно-семантичною стороною твору і може приймати участь, використовуючи асоціативні уявлення, в розкритті і конкретизації ідейно-художнього змісту.

З давнини фронтони будівель були своєрідним тлом для скульптурних рельєфів. Ця традиція є настільки сильною, що навіть в СРСР, навіть після позбавлення будинків надлишкових декоративно-орнаментальних засобів, герб і прапор залишались головними і обов’язковими атрибутами влади. В радянських провінційних урядових установах 70-х – 80-х років це був обов’язковий мінімум декоративно-пластичних засобів. Причому, в скульптурних фронтонах часто розміщувались не просто герб держави, або рельєфні розповіді про подвиги радянського народу, із робочими і селянами, але й прапори, у вигляді сувоїв, на тлі яких розміщувався державний герб. Це було характерним для будинків інших типологічних груп (рис.2.)
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Рис. 2. Фронтон палацу культури залізничників у Луганську


Синтез архітектури і монументального живопису (особливо під гаслом соцреалізму) став можливим і набув значного розмаху в масштабах всього СРСР завдяки тому, що ідейний зміст є вербальним, тобто таким, що можна перевести на природну мову. І справді, ще в конкурсних проектах на Палац Рад ступінчата тричастинна композиція була ілюстрацією до Ленінської праці „Три джерела, три складові частини марксизму”, що створювало збитковість інформації, а отже сприяє правильному прочитанню інформації. (рис. 2). Можливість повної вербальної розшифровки композиції призводила до втілення мовою архітектури великих лозунгів партії в виставкових будівлях як на міжнародних виставках, так і на всесоюзних. Нерухомість, вертикальність, ієрархічність – ознака перших, і пафос урожайності, урочистості, великих досягнень – других. 

Сучасний стиль гай-тек – супертехніцизм, доведений до своєї протилежності і такий, що надбав декоративного характеру сягає своїм корінням в конструктивізм 20-30-х років. Технічні деталі в будинках використовуються як елементи декору, атрибути техніки стають символами сучасності, людського прогресу. Багате використання металевих конструкцій і новітніх технологій, створення будь-якої форми, яка наче не підвладна законам тяжіння – демонстрація фінансових можливостей, продовження традиції ототожнення багатства із духовністю, започаткованою в давнину.

Позолота ліпних деталей в інтер’єрах давніх палаців, багате їх прикрашення, недоступне рядовій будівлі, знайшли своє продовження і в символіці кольору.  Золото – символ сонця, божественного начала. Замінник золота – жовтий колір, який відповідає земному центру, началу всіх начал. Недарма майже всі представницькі об’єкти класицистичного характеру мають жовтий колір – знак офіційності, главенства, позначення місця. Сьогодні ж головні кольори – кольори металу, символи вічності. В людських масштабах нержавіюча сталь матеріал майже вічний, адже строк її служби перевищує сто років. Легкі і тонкі металеві конструкції, завдяки металевому блиску не виглядають ненадійними, а навпаки, втілюють в підсвідомість ідеї стабільності і довгого існування, не уступаючи в цьому своїм кам’яним попередникам.
Порядок роботи
1.  Провести ретельний відбір архітектурних об’єктів різних типологічних груп (адміністративних будинків державних установ, офісів комерційних фірм, будинків торгівлі, закладів культури, житлових);

2.  Здійснити аналіз обраних об’єктів, їх контурів силуетів, форми, об’єму, елементів, деталей та оточення за рівнями сприйняття;

3.  Заповнити табл. 5, що наведена нижче відповідними рисунками.

Таблиця 5

	Рівні сприйняття
	Типи будинків

	
	Адмін. будинки держ. установ
	Офіси
комерційних фірм
	Будинки торгівлі
	Будинки закладів культури
	Житлові будинки

	дальній


	контур,

силует, завер-шення
	
	
	
	
	

	середній


	форма,

тіло
	
	
	
	
	

	ближній


	вхід, оточення,

ландшафт
	
	
	
	
	


Практична робота №5

Прийоми використання знаків-символів 

у вирішенні образу архітектурного об’єкту 

Мета: Дослідити прийоми використання знаків-символів у вирішенні образу архітектурного об’єкту.
Основні вимоги
1.  Робота виконується на шести аркушах формату А4 в довільній техніці подачі (1 аркуш – фото будинку-прототипу, 5 аркушів – графічна частина);

2.  На кожному аркуші повинна бути інформація про тип створеної будівлі.

Основні теоретичні відомості

В ході аналізу історії розвитку архітектури можна віднайти загальну рису у різних семантичних інтерпретаціях архітектурних елементів, яка походить від давнього призначення різних елементів в споруді. Якщо елементи-знаки використовуються поза архітектурним контекстом – вони стають символами. Значення цих символів формується в залежності від соціокультурного контексту Основну інформацію, яку може передати архітектурний об’єкт, містять знаки-символи трьох категорій: поверхні, маси і простору. Особливості цих категорій виникають із особливостей елементів, які формоутворюють їх, а передача особливостей елементів здійснюється завдяки превалювання однієї групи формотворчих елементів в певній категорії над іншою. Так, наприклад, невдале розміщення нового адміністративного будинку Верховної Ради в Києві на вул. Садовій (арх. О. Комаровський) – без площі, урочистого церемоніального підходу, а значить без необхідної дистанції, по „червоній лінії” в одному ряду із рядовою забудовою, без уваги до місця і його фіксації призвело до втрати образності, а отже і значення урядової представницької будівлі, не дивлячись на дотримання інших важливих семантичних принципів – формотворних і означувальних. Кутове сприйняття будинку призводить до розпізнавання його не як урядової споруди, а як офісного будинку комерційної фірми (рис. 3). 

Превалююче розміщення в структурі поселення було, є, і повинно залишатися значним семантичним чинником формування образності представницького об’єкту. Цього вимагає сама його суть, як головної споруди міста, району, селища, компанії. Вигідні ділянки в історичних, або в нових ділових центрах, із зручними транспортними розв’язками, більшою доступністю повинні відводитися для значних будівель, які кристалізують міський простір, тоді самі будівлі, як і раніше, слугуватимуть орієнтирами для всього міста.
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Рис. 3. Адміністративний будинок Верховної Ради

по вул. Садовій у Києві (арх. О.Комаровський)

Превалювання в середовищі – це підкреслення значимості, виключності будови, один із самих значних семантичних принципів, якого все важче досягти в умовах історичного міського центру, але якому слідують при створенні нових ділових центрів на вільних територіях і, навіть в рекреаційних зонах, поза містом. Коли територія поселення не дозволяє розмістити представницьку будівлю в географічному чи адміністративному центрі поселення, або на узвишші, тоді застосовуються інші методи надання значимості і фіксації місця: ландшафтне планування, створення підходу-коридору, або площі, наявність пам’ятника, символічного знаку, розміщення блоків будівлі у формі каре, та ін., тобто, всі можливі прийоми, які виробила представницька архітектура протягом історичного розвитку. 


Використання простих, лаконічних геометричних форм, що часто відрізняло об’єкт представницької архітектури споруду від інших типологічних груп, має циклічний характер і черговий пік її актуальності припадає на сьогодення. В нарочито простій формі бачиться вишуканість, строгість і офіційність, а багатство позначається у дорогому оздобленні новітніми матеріалами. Простий об’єм, близький за своїми геометричними характеристиками до кубу виражає сталість і викликає почуття впевненості, тоді як занадто деформована форма-реклама – відчуття неспокою і небезпеки. Квазіформи зацікавлюють, але не „працюють” на образ представництва (конкурсний проект будинку парламенту Кіпру арх. А. Ларін (рис.4)
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Рис.4. Конкурсний проект будинку парламенту Кіпру
1994 р., (арх. А. Ларін ) Росія

В той же час, рекламна динамічна форма будинку уряду в Лондоні арх.. Н. Фостера, не викликає відчуття нестабільності за рахунок своєї подібності до сфери – символу авторитету. В ній відсутній принцип виявлення за значущістю складових у формі, як результат – будинок став формою-символом авторитету сучасної влади, тоді як в більшості урядових споруд здавна для цього використовували купол. Сферо- та шароподібні будинки часто фігурують в футуристичних проектах. Ці форми найкраще вписуються в саме стабільне геометричне тіло – куб, тому їх використання в майбутньому цілком можливо в якості знаків-символів представництва (рис.5)
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Рис.5. Будинок Уряду в Лондоні,

2002 р., (арх. Н.Фостер)

Акцентування за величиною форми означеної групи будинків досягається виділенням будівлі висотою, масивністю і масштабністю. Нівелювання представницьких об’єктів із рядовою забудовою внаслідок збільшення висотності останньої почалося ще в кінці ХІХ ст. і продовжується сьогодні. Баштоподібність і вертикалізм, масштабність по відношенню до рядової забудови сьогодні є більш характерними для офісних будинків великих корпорацій і багатофункційних комплексів, ніж для урядових адміністративних об’єктів, особливо в Україні, що пояснюється використанням останніми вже існуючих будинків, або реконструкцією старих особняків в центрі міст із зміною первинної функції, та тенденцією до розподілу і розосередження адміністративних частин в рекреаційних зонах на Заході. Контекстуальний підхід до середовища не дозволяє об’єктам представницької архітектури набувати висотності і для їх виділення застосовуються інші засоби, як наприклад, в будинку посольства Нідерландів на Подолі: рівновисокий із сусіднім будинком об’єм, фасад якого розчленований різними, в залежності від поверху, ритмами вікон має знаки представництва над входом і на даху (рис.6).
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Рис. 6. Будинок посольства Королівства

Нідерланди в Києві

Інтеграція функції, а отже і типів будівель є процесом злиття однієї функції з декількома іншими функціями. Із інтеграції випливає втрата функціональної єдності в архітектурі і як результат – значний масштаб будівлі-комплексу, необхідність поєднати співіснуючі площі і простір, не дивлячись на їх різне призначення. Концентрація різних видів людської діяльності: транспорту, автостоянок, адміністрації, різного виду об’єднань, торгівлі приймають такі розміри, що вирішення зв’язаних з цим проблем одними тільки архітектурними засобами неможливе – вони розглядаються в загальній системі містобудівних функцій. Багатофункційні комплекси займають значні міські території і на противагу урядовим адміністративним будинкам залишаються масштабними домінантами серед рядової міської забудови (Москва-Сіті) проте, абсолютизація нового масштабу грандіозних мегаспоруд в майбутньому може призвести до такої ж монотонності і їх нівелювання із рядовою забудовою, як і сьогодні. Тому акцентування будівлі лише за величиною форми не є саме по собі знаком представництва, а тільки в поєднанні із іншими принципами може стати таким. Для України, на даному етапі багатофункціональні комплекси існують поки що на папері, але можна припустити, що представницька архітектура України, розвиватиметься в руслі світових тенденцій. 

Виявлення значущості складових у формі (композиційне виділення головних частин, симетричність об’єму, поступове нарощування мас до центру) здавна було притаманне досліджуваним об’єктам і стало невід’ємною складовою існуючого в підсвідомості еталону представницької будівлі. Тому відсутність цієї складової може призвести до певної дезорієнтації і неможливості ідентифікувати будівлю як представницьку. Наприклад, замкнена система будинку Міністерства зовнішньої торгівлі в Берліні, що нагадує італійські палаци раннього Відродження, немає ніякого означення, окрім проходу-щілини у внутрішнє подвір’я та декоративної скульптурної форми посеред нього. Фасади, що формують простір подвір’я із однаковими стрічковими вікнами та зовнішні із парними вікнами можна прийняти за фасади школи, готелю, санаторію, лікарні, тощо. Значення представництва будинку надає контекст – інші адміністративні і урядові будівлі, що входять до складу цього парламентського кварталу (рис.7).
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Рис.7. Будинок Міністерства зовнішньої торгівлі в Берліні, 2000 р.

 
Така неозначеність може бути притаманною не тільки нарочито простій формі, але й навмисно ускладненій, де спостерігається перевантаження рівнозначними деталями, як наприклад, будинок дирекції банку „Україна” в м. Вінниця, де престижність досягнута саме незвичністю, рекламністю форми, які непритаманні житловій будові (рис. 8).
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Рис.8. Адмінбудинок дирекції банку “Україна”

в м. Вінниця, 2000 р., (арх. Ю.Плясовиця)

Багатство інтер’єрів давніх палаців, розкіш вілл і палаців Відродження, поєднання архітектури, живопису і скульптури в епоху бароко, вишуканість класичних будівель, їх відносна простота, але простота, яку можуть собі дозволити справді багаті і владні, еклектичне розмаїття форм і мотивів, і навіть в добу соціалістичного реалізму – створення строгих архітектурних об’єктів, позбавлених видимих прикрас, але в поєднанні із ідеологічно вивіреними монументальними живописними полотнами, не згадуючи про державну символіку і геральдику, необхідних для будь-якого представницького об’єкту – все слугувало пропаганді ідеології, кастовості суспільства і семантичного означення самих будинків. Сьогодні декоративна стерильність будинку може бути знаком представництва, але найчастіше вона є дезорієнтуючим чинником. Так, офісний будинок корпорації „Карпатбуд” у Львові не дивлячись на великий напис-вивіску, що знаходиться на формі, яка перетинає весь об’єм будинку, за пластикою фасадів, дахом, вирішенням входу повністю відповідає житловій забудові, що його оточує. Таке нівелювання із оточенням не сприяє його ідентифікації як представницького (рис.9).

[image: image9.wmf]
Рис.9. Головний офіс компанії “Карпатбуд” 
у Львові, 2000 р.


Офісний будинок на Кудрявському узвозі в Києві, навпаки, переобтяжений декоративною пластикою фасадів, в поєднанні із величиною та геометрією форми та поступовим нарощуванням мас до центру виділяється із оточуючого середовища, але дрібність декору, що є характерним для житлової забудови, нівелює його значення як представницького об’єкту (рис. 10).
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Рис.10 Офісний будинок на Кудрявському узвозі в м. Києві

Виявлені принципи формування образу представницької архітектури – принципи розташування, формоутворення і означення є сталими, історично випробуваними, незалежними від ідеологічної системи. Виключення хоча б одного з них призводить в більшій чи в меншій мірі до втрати символічного змісту образу, семантичної дезорієнтації. Отже, єдність всіх сталих, історично випробуваних, незалежних від ідеологічної системи семантичних принципів і замислів, які проявляються в особливому розміщенні споруди, об’ємно-просторових принципах побудови форми, декорі, символіці і геральдиці, синтезі архітектури із монументальним живописом і скульптурою, призводить до повтору і збитковості інформації, в результаті чого створюється текст-повідомлення представницької архітектури. 
Порядок роботи
1.  Сфотографувати будинок, без виражених семантичних ознак, які вказували б на його функційне призначення (бажано обирати типові будинки 1980-х років в Києві, або в будь-якому іншому місті України);

2.  Не змінюючи кардинально загальної композиції, внести певні елементи-знаки та знаки-символи так, щоб створити образи будинків різних типологічних груп (адміністративний будинок державної установи, офіс комерційної фірми, будинок торгівлі, закладу культури, житловий);

3.  Бажано кожен тип будинку супроводжувати розгортками чи планами, щоб показати знаковість оточуючого середовища.
САМОСТІЙНА РОБОТА СТУДЕНТІВ


Самостійна робота студентів полягає у додатковому, поглибленому вивченні матеріалу, пошуковій аналітичній роботі, пошуковій графічній роботі (розробці ідей, створенні ескізів, пошуку інформації, фотофіксації архітектурних об’єктів тощо) за темою кожної практичної роботи.

До кожного практичного заняття студент повинен бути підготовленим теоретично (володіти матеріалом з теми), мати всі необхідні графічні матеріали (папір, кальку, олівці, ручки тощо), мати всі необхідні вихідні матеріали (фото, ксерокопії об’єктів, виписки із довідникової літератури тощо).


Практична робота 1

Тема: Вираження емоцій в архітектурній формі. Лінія. Контур. Силует.

Теоретична підготовка: основні теоретичні відомості до роботи в даних Методичних рекомендаціях (стор. 9); навчальний посібник «Семантика архітектури» (розділи 2.1; 3.1); рекомендована література [4,8,10,19].

Вихідні матеріали: архітектурний об’єкт для дослідження (фото, рисунок, проект тощо).


Практична робота 2


Тема: Дослідження впливу архітектурно-просторової форми на емоціональний стан людини.

Теоретична підготовка: основні теоретичні відомості до роботи в даних Методичних рекомендаціях (стор. 12); навчальний посібник «Семантика архітектури» (розділ 4.1); рекомендована література [2,4,8,10,19,20].


Вихідні матеріали: таблиця поєднання вертикального і горизонтального перетину простих геометричних фігур (стор. 15).


Практична робота 3


Тема: Семантика архітектурних деталей. Характерні знаки-символи у вирішенні образу архітектурних об’єктів.


Теоретична підготовка: основні теоретичні відомості до роботи в даних Методичних рекомендаціях (стор. 16); навчальний посібник «Семантика архітектури» (розділи 3.4; 4.1; 4.3); рекомендована література [3,5,7,8,12-14,16].


Вихідні матеріали: архітектурний об’єкт для дослідження (фото, рисунок, проект тощо).


Практична робота 4


Тема: Дослідження рівнів сприйняття в архітектурі.


Теоретична підготовка: основні теоретичні відомості до роботи в даних Методичних рекомендаціях (стор. 21); навчальний посібник «Семантика архітектури» (розділи 2.1; 3.1; 4.1; 4.3); рекомендована література [4,9,11,15,17].

4. 
Вихідні матеріали: архітектурні об’єкти різних типологічних груп – адміністративні будинки державних установ, офіси комерційних фірм, будинки торгівлі, заклади культури, житлові (фото, рисунок, проект тощо).


Практична робота 5

Тема: Прийоми використання знаків-символів у вирішенні образу архітектурного об’єкту.

Теоретична підготовка: основні теоретичні відомості до роботи в даних Методичних рекомендаціях (стор. 28); навчальний посібник «Семантика архітектури» (розділ 4); рекомендована література [11,13,14,16,18].


Вихідні матеріали: архітектурний об’єкт без виражених семантичних ознак, які вказували б на його функційне призначення. Бажано обирати типові будинки 1980-х років в Києві, або в будь-якому іншому місті України (фото, рисунок, проект тощо).
ПОРЯДОК І РЕКОМЕНДАЦІЇ ЩОДО ВИКОНАННЯ ДОМАШНЬОГО ЗАВДАННЯ

Пошукова робота за темою «Архітектурні знаки 
в різні історичні періоди і сталі архітектурні знаки»
Мета: Ознайомлення з основними поняттями семантики архітектури – «знак», «символ», «код»;
Основні вимоги
1.  Робота виконується у вигляді невеликого реферату на 3-5 сторінок;

2.  Обов’язково вказувати джерела інформації за встановленими правилами.

Порядок роботи
1.  Провести пошук в словниках, енциклопедіях, довідниках різного напрямку знань (як в друкованих, так і в електронних) понять «семантика» і «семіотика», «знак», «символ», «код»; символічні значення деталей будинку в різних культурних формаціях будь-якого часу  – «двері», «вікно», «дах», «сходи», «колонна», «карниз» тощо. 

2.  Здійснити порівняльну характеристику трактування цих понять в різних джерелах.

КОНТРОЛЬНІ ПИТАННЯ

1.  Дайте визначення понять «знак», «знак-індекс», «знак-ікона», «знак-символ» та наведіть приклади їх використання в аналізі архітектурного образу;

2.  Поняття образу в архітектурі. Від яких чинників він залежить?

3.  Як в офісній архітектурі архітектурними засобами може бути виражений напрямок діяльності фірми, її сила, міць і престиж?;

4.  Вирішення образу в сучасних банківських будівлях в Україні. Якими засобами виражені символи стабільності в архітектурні банків?;

5.  Високі технології в „інтелектуальних будинках”, їх можливий розвиток в майбутньому та вплив на образну характеристику будинку?;

6.  Назвіть знаки суспільного положення в архітектурних образах сучасного приватного житла?;

7.  Наведіть приклади використання класичних деталей в сучасній архітектурі громадських, торгівельних та житлових будинках України. В чому полягає їх символічне значення?;

8.  Постмодернова жартівливість в архітектурі. („Дісней – Ленд” М. Грейвза, творчість Ф. Гері, група „Сайт”, та ін.). Чи існують аналоги в Україні?

9. Використання кольору як символу престижу в урядовій архітектурі від давнини до сьогодення;

10. Роль оточуючого середовища в створенні образу адміністративної споруди;

11. Проаналізуйте деталі завершення будинків, їх символічний зміст. (на прикладі середньовічних ратуш, замків, конторських і офісних, житлових, урядових, торгівельних будинків та комплексів);

12. Символічний зміст архітектури станцій метрополітену. (порівняти Москву і Київ);

13. Громадські та урядові споруди в архітектурних утопіях. Засоби створення образу, символічність мови;

14. Світлова архітектура. Підвищення виразності громадських споруд за допомогою світла;

15. Сучасні офісні будинки в Україні. Вплив внутрішньої структури на зовнішню структуру фасадів, використання символіки.

16. Рекламність архітектури. Проаналізуйте використання архітектурних метафор. (на прикладі сучасних представництв фірм, посольств, банківських та торгівельних споруд);

17. Посольства іноземних держав в Києві. Національні ознаки, символіка, семантична змістовність;

18. Національні ознаки та особливості мови в архітектурі павільйонів СРСР і України на міжнародних і всесоюзних виставках, ВДНГ;

19. Вирішення входів і їх символіка в сучасних київських громадських будівлях;

20. Порівняльна характеристика архітектурної мови імперських проектів Німеччини і СРСР в 1920-30-і роки. (Імперський комплекс з’їздів нацистської партії арх. Л. Троост, нова імперська концепція Гітлера арх. А. Шпеєра та конкурс на Палац Рад в СРСР);

21. Архітектурна мова Кремлівського Палацу з’їздів арх.. М. Посохіна і його вплив на громадські споруди 70-80 рр. в СРСР (музей Леніна в Києві, Урядові будинки Ради Міністрів УзРСР в Ташкенті арх. Б. Мезенцев, Будинок РЕВ арх. М. Посохін, та ін.);

22. Обереги в житлових і громадських будинках Києва кін. ХІХ – поч.. ХХ ст. Сучасне використання символів;

23. Використання декоративних деталей в офіційних будинках Києва поч. – сер. ХХ ст. (будинок Кабміну України арх. І. Фомін, П. Абросімов, будинок Верховної Ради арх. В.Г. Заболотний, адміністративний будинок арх. Й. Лонгбард, будинок Київської міськради, та ін., будинки на Хрещатику);

24. Державна та комерційна символіка на фасадах адміністративних будинків Києва в ХХ ст..

25. Від яких чинників залежить образ об’єктів сучасної архітектури?

26. Які семантичні ознаки у внутрішній планувальній структурі має сучасний офісний будинок?

27. Які семантичні ознаки властиві адміністративним будинкам державних органів та як на їх образах позначаються ідеї демократії, прогресивності, демонстрація багатства, сили, могутності?

28. Чи має вплив оточення архітектурного об’єкту на його образ?

29. Назвіть головні семантичні принципи розташування, формоутворення, декоративного оздоблення представницької будівлі?

30. Які архітектурні форми та знаки-символи минулого і сучасності викликають почуття стабільності, поваги, могутності, виражають пріоритети влади, престижу?

СПИСОК ЛІТЕРАТУРИ

1. Бауэр В. Энциклопедия символов / В. Бауэр, Дюмоц, Ирмграуд; пер. с нем. – М.: Крон-Пресс, 1995. – 502 с.

2. Гутнов А.Э. Мир архитектуры: Язык архитектуры / А.Э.  Гутнов. – М.: Молодая гвардия, 1985. – 351с. 

3. Дженкс Ч.А. Язык архитектуры постмодернизма / Ч.А. Дженкс. – М.: Стройиздат, 1985.– 137 с.

4. Забельшанский Г.Б. [и др.] Архитектура и эмоциональный мир человека / Г.Б. Забельшанский [и др.]. – М.: Стройиздат, 1985. – 207 с.

5. Иванов С.Г. Архитектура в культуротворчестве тоталитаризма: философско-эстетический анализ /  С.Г. Иванов. – К.: Стилос, 2001. – 168 с.

6. Иконников А.В. Архитектура США /  А.В. Иконников. – М.: Искусство, 1979. – 192 с.

7. Иконников А.В. Зарубежная архитектура. От «новой архитектуры» до постмодернизма / А.В. Иконников. – М.: Стройиздат, 1982.–256 с.

8. Иконников А.В. Функция, форма, образ в архитектуре / А.В. Иконников – М.: Стройиздат, 1986. – 288 с.

9. Иконников А.В. Художественный язык архитектуры / А.В. Иконников. – М.: Искусство, 1985. – 175 с.

10. Костенко А.Я. Средства информации в архитектуре / А.Я. Костенко.  – К.: Будівельник, 1984. – 168 с.

11. Линч К. Современная форма в градостроительстве / К. Линч. – М.: Стройиздат, 1986. –264 с.

12. Паперный В. Культура Два / В. Паперный. – М.: Новое литературное обозрение, 2006. – 408 с.

13. Почепцов Г.Г. Русская семиотика / Г.Г. Почепцов. – М.: Рефл – бук, К.: Ваклер, 2001. – 768 с.

14. Почепцов Г.Г. Семиотика / Г.Г. Почепцов. – М.: Рефл – бук, К.: Ваклер, 2002. – 430 с.

15. Стародубцева Л.В. Архітектура постмодернізму: Історія. Теорія. Практика: посіб. [для студентів архіт. спец. вищ. закл.] /  Л.В. Стародубцева. – К.: Спалах, 1998. – 208 с.

16. Степанов Ю.С. Семиотика / Ю.С.  Степанов. – М.: Наука, 1971. – 167 с.

17. Тиц А.А. Пластический язык архитектуры / А.А. Тиц, Е.В. Воробьева – М.: Стройиздат, 1986. – 312 с.

18. Фремптон Кеннет Современная архитектура: Критический взгляд на историю развития / Кеннет Фремптон. – М.: Стройиздат, 1990. – 533 с.
� EMBED Imaging. Документ  ���








PAGE  
29

[image: image12.wmf]_1119600794.bin

_1119604639.bin

