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РОЛЬ АРХ1ТЕКТОРА 
В 1СТОРИЧНОМУ СИНТЕЗ! МИСТЕЦТВ

Мета досл1дження полягае у висвтленж рол1 водного -  творця, 
його досягнень, спираюнись на увагальнення стилктинних особли- 
востей синтезу мистецтв кторинних етатв творност1 архтек- 
тора, на основ1 теоретинно'г бави к тори та теори архтектури 
епохи В1дродження та Бароко. В1дпов1дно до поставленог мети обрано 
досл1дницьк1 методики, що бавуються на комплексному тдход1 до 
анал1ву формування, як об’ект1в архтектури на кторинних етапах, 
так i рол1 архтектора у синтетинному тдход1 до гх утворення. 
Постшне дотримання долдницьких niдходiв сприяло отриманню 
власних ревультатiв. Наукова новизна одержаних ревультатiв 
полягае у постановщ та ровробц актуальног теми для використання 
у навнальному процеа . Ревультати можуть бути використат при 
тдготовц кура в к тори архтектури та мк тобудування вдобуватв 
вищог освти. Висновки. Увагальнення керуюног ролi водного у процеа  
створення витвору мистецтва на основi стльног синтетинног прац 
скульпторiв, художнитв, монументалiстiв, дивайнерiв постае як 
теоретинна основа архтектурного проектування, спецiалiвованих, 
рисувальних практик, вивнанае архтектора як митця, який впливае 
на сустльш процеси. Актуальним е поглиблення внань перiодiвацiг 
к тори архтектури та впровадження теоретинних до^джень 
у навнальному процеа  для використання в мiстобудiвному, архтек- 
турно-дивайнерському та ландшафтному проектувант.

Ключовi слова: архтектор; мистецтво; скульптура; живопис; 
синтев мистецтв; архтектурна спадщина; r n ^ i  в архтектури
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THE ROLE OF THE ARCHITECT IN THE HISTORICAL 
SYNTHESIS OF ARTS

The purpose of the study is to highlight the role of the architect - creator, his 
achievements, based on the generalization of stylistic features of the synthesis 
of arts of the historical stages of the architect, based on the theoretical basis 
of history and theory of Renaissance and Baroque architecture. In accordance 
with the set goal, research methods are chosen based on a comprehensive 
approach to the analysis of the formation of both architectural objects at 
historical stages and the role of the architect in the synthetic approach to 
their formation. Constant adherence to research approaches contributed to 
obtaining their own results. The scientific novelty of the obtained results lies in 
the formulation and development of a relevant topic for use in the educational 
process. The results can be used in the preparation of courses in the history 
of architecture and urban planning of higher education. Conclusions. The 
generalization of the leading role of the architect in the process of creating 
a work of art on the basis of joint synthetic work of sculptors, artists, 
monumentalists, designers appears as a theoretical basis of architectural 
design, specialized, drawing practices, defines the architect as an artist 
who influences social processes. It is important to deepen knowledge of the 
periodization of the history of architecture and the introduction of theoretical 
research in the educational process for use in urban planning, architectural 
design and landscape design.

Key words: architect; art; sculpture; painting; synthesis of arts; 
architectural heritage; style in architecture.
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ВСТУП
Необх1днкть осмислення рол1 однк! з найдавшших профес1й -  

професп архитектора обумовлюеться зм1нами до розум1ння 
соц1альних потреб сустльства, переосмислення можливост1 вирй 
шення сучасних завдань буд1вництва нових об'екпв, реставрацп 
кторично! спадщини. Нове формуеться на основ! досл1дження 
досв1ду кторй, традиц1й архпектури минулого. Архпектурна 
профеая -  це вид д1яльност1, завдяки якш реал1зуються соц1альн1, 
гуман1тарн1, ф1зюлопчш потреби людини, формуеться комфортне 
середовище для проживання. 1стор1я арх1тектури завжди розглядае 
витвори мистецтва, тобто результати дшльноси зодчого, його рол1 
у синтез! мистецтв1. При цьому особливо у сучаснш арх1тектур1 не 
враховуеться та не анал1зуеться постать автора проекту, немае зацт- 
кавленост! в узагальненш результат1в його творчост! у ствдруж- 
ност1 та взаемозв'язку з фах1вцями пор1днених профес1й -  художни­
ками, скульпторами, майстрами декоративного та монументального 
мистецтва. Тому постае необх1дн1сть звернення до анал1зу рол1 
постат1 зодчих минулого, яю творч1стю довели художньо-естетичш 
!деали свого часу та викликали защкавленкть сво!х сучасник1в. 
Розгляд творчост! архитектора, його рол1 в процеа появи витвору 
мистецтва пов'язаний з анал1зом в!дпов1дно! стил1стики того чи 
шшого пер1оду2. Це, в свою чергу, привертае увагу досл1дниюв кторй 
культури, як1 вивчають, узагальнюють архпектурш, художн1, мону- 
ментальн! традицГ! кторичних стил1в минулих стол1ть, що сприяе 
поглибленню розумшню, вивченню та популяризацГ! рол1 архпек- 
тора та культурно! спадщини3.

Вважаеться, що найбкьш знаного р1вня профеая арх1тектора 
досягла в епоху В1дродження тому виникае необх1днкть розпочати 
з епохи ренесансу, що у XV-XVI ст. було пов'язано з “в1дновленням”

1 Чернявський В.Г., Кузнецова 1.О., Кара-Васильева Т.В., Чегусова З.А. Синтез мис­
тецтв: навч. поаб. Ки!в: НАУ, 2012. 320 с.

2 Криворучко О. Сучасна архт ект ура: термшолопчний словник. Льв1в: Видавництво 
Нацюнального ушверситету “Льв1вська полНехшка” 2008. С. 96-97.

3 Авдеева М.С. Синтез мистецтв в архитектур! минулого. П роблем ирозвит ку мгського 
середовищ а. Ки!в: 2019. Вип. 1(23). С. 3-12.
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Риму з ру!н в 1талГ1, зацiкавленiстю в античних витворах мистецтва, 
розвитком будiвництва громадських споруд, палащв та соборiв. 
В однш особi об'еднуеться живописець, скульптор, будiвельник, 
архiтектор з великим громадським авторитетом. Не можливо 
розмежувати сутнiсть видатного Мшеланджело Буоноротi 
(1475-1564) (бiблiотека Лауренщана у Флоренцп,) -  архитектора, 
автора мктобудДвних ансамблiв (ансамбль Капiтолiя, де проявив 
себе як мштобудДвельник, використовуючи рельеф, вiн пов'язав 
ансамбль з частинами мшта) вiд генiального живописця (стеля 
у Сшстинськш капелi) скульптора (надгробок Медiчi у сакристп 
Сан-Лоренцо), будДвельника (Бастiон Бельведера), який блискуче 
використовував засоби архiтектури, скульптури, кольору живопису.

Об'еднання теоретичних та практичних знань, що характерно 
для архiтекторiв епохи Вiдродження, було пов'язано з прове- 
денням розкопок, обмiрiв античних форм та деталей. Спостериа- 
еться прихильшсть до античностi у проявi зацiкавленостi у синтезi 
мистецтв, вДдновлюеться ордерне мислення, починаючи з Брунел- 
лескi, що виникло на основi гуманiстичного свiтогляду пiсля епохи 
антигумашзму. Фiлiппо Брунеллескi (1377-1446) створив нову плас- 
тично-виразну мову синтезу мистецтв в архiтектурi епохи ВДдро- 
дження, його роботи вДдзначеш дивовижною досконаллстю пропо- 
рцiй, переважним застосуванням "золотого перерiзу’. У вiцi 42 роюв, 
годинникар, ювелiр, який був одним з “мисливщв за скарбами’, став 
архитектором, який перемiг у конкура на право будiвництва купола 
собору Санта Марiя дель Фьоре. Вш зробив макет за (допомагав 
Донателло). Модель була з цегли висотою 3,5 м, для того, щоб члени 
журi могли увiйти у споруду. Макетування стало засобом та першим 
етапом художнього мислення, яке передувало креслення об'екту.

У той же час формувався науковий пiдхiд до “синтетично!" архп 
тектури, що теж е щкавою особливiстю архпектурно! професГД. 
Знання, наприклад, Альбери та Паладiо формувались на науко- 
вому узагальненнi та об'еднанш математичних знань з володшням 
технiки архiтектурного проектування, живопису (рис. 1). Геоме- 
трiя присутня у всДх пропорцiях фасаду. Квадрат, коло, твколо -  
головний елемент об'екту, деталi. Джакомо Бароцци да Виньола,
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(1507-1573 рр.) мав вагомий вплив на майбутне поколшня архггек- 
TopiB своим трактатом "Про п'ять ордерiв в архИектурГ. Андреа 
Палладю (1518-1580 рр.) -  прихильник античностр мiри та сmвмiр- 
ностр великий майстер замкько! архИектури. Обидва архтгектори, 
якi починали свою творчкть з розкопок, обмiрiв стали видатними 
теоретиками архггектури, за розробками яких, навчаються поко- 
лiння архiтекторiв. Мае значення те, що форма вшли Ротонди 
Палладiо канонiзована посл^довниками. Його твiр "Чотири книги 
про архИектуру” мав особливе впровадження в епоху академiзму 
класичного стилю.

Франческо Джорджи венецшський архiтектор довiв, що усi 
розмiри будiвлi можуть бути з чисел, кратних трьом. А також 
шдв'язав у а  пропорцп сво!х будiвель до музики.

Рисунок 1 -  Леон Батткта Альберт!
Флоренцш. Церква Санта Марш Новела, (1456-1470 рр.) 
Геометричний орнамент i3 быо-зеленого мармуру
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Архитектор епохи В1дродження волод1в законами синтезу 
мистецтв, який композицшно проявлявся у цифрових сшвв1дно- 
шеннях деталей. В1н з рем1сника стае авторитетним професюналом 
та теоретиком, який у сустльств1 перетворюеться у митця на р1вш 
поважного художника ново! епохи -  бароко4.

Арх1тектурну професш епохи Бароко можна розглядати перш за 
все на прикладах кра!н Зах1дно! бвропи 1тали та Франци. Архитек­
тура ХУП-ХУШ  ст. стае засобом показу велич1 аристократи, тому 
зодч1 отримували величезн1 престижн1 замовлення, що п1дн1мало 
значущ1сть само! професи. В1домо, що б1льш1сть арх1тектор1в вихо- 
дили з аристократичних с1мей, були спадкоемцями сво!х батьк1в 
арх1тектор1в. Вони все частше оформлюють карнавали, стають 
фах1вцями-декораторами сцени чи д1йства. Тому стилтстика мае 
в1дпов1дати потребам театрал1зованих заход1в. Фасад ставав деко- 
ращею, внутр1шн1й прост1р -  це сюрприз. Прост1р ст1ни н1би втягуе 
в себе. Фасади також навантажеш фронтонами, шшами, живописн1 
плями, контрасти свила та т1н1. Романськ1 образи церков переробля- 
лись у бароков1, стародавш собори доповнювались вежами, порта­
лами з новим бароковим завершенням. Утворювався образ безпе- 
рервного руху, “перетшання простору” в1д екстер'еру до штер'еру. 
Характерн1 детал1 бароко -  теламон (атлант), кар1атиди, маскарони, 
картуш1 -  все виконувалось митцями п1д кер1вництвом архитектора. 
Узагальнення досв1ду епохи В1дродження надихае арх1тектор1в 
XVII ст. займатися наукою, вивчати математику, геометрш, меха- 
н1ку. Наукове п1дтрунтя надае можлившть детально вивчати древн1 
пам'ятки, робити висновки з пропорцшноси та досягнень синтезу 
мистецтв арха!ки. Важливий вплив на розвиток майстерност1 архн 
тектор1в, живописц1в, скульптор1в мали Академи, яю почали свое 
1снування ще в ренесансш часи у багатьох м1стах 1тали.

Досл1дження рол1 арх1тектора, як професюнала у зах1дноев- 
ропейському синтез! мистецтв дае шдтрунтя для узагальнення 
вттчизняно! арх1тектури починаючи з епохи бароко. З кра!н бвропи

4 Авдеева М.С., Авдеева Н.Ю. Еволющя рол1 професи зодчого як архитектора, митця, 
дизайнера майбутнього. Сучасш проблеми архт ект ури т а Micmo6ydyeaHrn. Ки!в, КНУБА, 
2020. Вип. 58. (в редакци)
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цей стиль прийшло до нас, як у ранньому прояв1, так i в значущих 
досягненнях нацюнального зодчества в перюд розквпу “укра!нсь- 
кого бароко” В укра'шськш архiтектурi, починаючи з Древньо! 
Русi, демонструе постiйний прояв нацюнальних традицiй, але 
зарубiжний вплив мав свое вт^ення. У зв'язку з тим, що Захiдна 
i бiльша частина Правобережно! Укра!ни знаходилися у складi Речi 
Посполито! монументальна мурована архитектура на тих територiях 
мала сильний вплив захiдноевропейського бароко. У той же час на 
землях Лiвобережноl Укра!ни i Придншров'! утворилася “Козацька 
держава’, або Гетьманщина, де на територп Гетьманщини форму- 
вався нацГональний стиль, який мав назву “укра!нського бароко” та 
завжди привертав увагу дослГдникГв5.

Треба зазначити, що наприкшщ XVII ст. освтга професГоналГв 
була майже рГдкГстю. Зодчий тих чаав -  з ремюниюв. Працювали 
майже завжди невГльнГ митщ, художники, народнГ майстри. Архн 
тектори теж не займали почесного мГсця в сустльств^ але мали 
бути освГченими. В однГй особГ митець поеднував архтгектора-ху- 
дожника, пГдприемця шдрядника, виробника i постачальника 
будГвельних матерiалiв, який володГв артiльними методами пращ 
з повною юридичною та фшансовою вiдповiдальнiстю майстра -  
голови артЫ6. УспГх творчо! працi архiтекторiв залежав вГд його 
знань i вмшь, а також таланту.

Найяскравiше стиль укра!нського бароко проявився в мурованш 
архiтектурi монастирiв i церков, замовниками яких були гетьма- 
нами, полковниками, козацькими старшинами. У XVII ст. дГяль- 
шсть архiтекторiв була спрямована на реконструкцш со6орГв, та 
цей перюд, навпь, можна назвати “мазепшським” коли 6ГльшГсть 
со6орГв у Киев^ Полтавi та Чернiговi “одягнули” нове опорядження. 
У другш половинГ XVII ст., коли зросла потреба в елпному мурова- 
ному 6удГвництвГ, зросла роль архитектора з фаховою освпою. Вплив 
зах^но! та московсько! культур спонукав звертатися до шоземних 
фахiвцiв, якГ обiзнанi технiчно, 6ГльшГсть з них використовували

5 Iсторiя укра!нсько! архiтектури: Ю.С. Асеев, та ш.; за ред. B.I. Тимофiенка. Ки!в: Тех- 
нiка, 2003. С. 193.

6 Там само. С. 207-243
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сучасш для того часу конструктивш та композицшш р1шення. Тому 
в Кшвськш академГ!, Харк1вському колегумГ викладали арх1тектуру 
у склад1 математичного курсу. Архитектор мав бути дипломованим, 
визнаним на державному р1вш.

Так бГльшОть арх1тектор1в отримувало осв1ту в Москв1 та Петер- 
бурз1. Був запрошений Й. Шедель, буд1вл1 якого стали прикрасою 
укра!нсько! арх1тектури, особливо Киева. Але впчизняш майстри 
теж стають видатними професюналами. Це I. М1чурш, який був 
автором Царського палацу, А. Квасов, I. Григорович-Барський.

Синтез мистецтв тдкреслювався профес1йн1стю архитектора 
у пластиц1 фасад1в, деталей, якг стали характерною ознакою розкв1ту 
стилю бароко Правобережно! Укра!ни. Штукатурне оздоблення 
потребувало використання професшно! майстерност1 у монумен­
тальному мистецтвь За малюнками арх1тектор1в майстри викону- 
вали лшнину (штукатурка наносилась на металевий каркас). Кожна 
деталь виконувалась як шдивОуальний зразок. Деталями (маска- 
рони, рослини, елементи геральдики) прикрашали майже в с  фраг- 
менти фасад1в на кольоровому фош (б1рюзовий, зелений, золотий). 
Яскравим прикладом е пам'ятка бароково! архтгектури АндрГ!вська 
церква у Киев1, яка збудована у . за участю у проектуванш шозем- 
ного архитектора Б. Растрелл1. Найб1льш знаним прикладом може 
бути брама Заборовського архитектора Й. Шеделя -  в'!зд до митро- 
поличо! резиденцГ! в Киеве Декору екстер'еру прид1лялась вели- 
чезна увага, як i в европейськш арх1тектур1, але образн1сть фасад1в 
воображала укра!нський нацiональний стиль7.

У кгнщ XVIII ст. зросла роль творчост персонал!!. Потреба 
та доцГльнГсть професшно! творчостГ архГтектора обумовила 
його високий сощальний статус. Слава знаних зодчих ЗахГдно! 
Укра!ни, яка проявлялась у костелах, деталях декору, поеднувалась 
з розумГнням краси престижно! архпектури видатних архГтекторГв 
СхГдно! частини кра!ни. З 70-х рокГв XVIII ст. поступово стилГстика 
стае бГльш стриманою, переходить до оформлення штер'ерГв у стилГ

7 Авдеева М.С. Синтез мистецтв в архГтектурГ Укра!ни. Проблеми розвитку мГського 
середовища. Ки!в, 2019. Вип. 2(23). С. 3-12.
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рококо, а у кшщ столГття починае копшвати Францш у noBepHeHHi 
до класичних форм.

В останнiй третинi XVIII ст. та на початку Х1Х ст. риси стилю 
бароко змшилися на класицистичнт Але цей перехГд в УкраГш, як 
i в крашах бвропи, проходив достатньо повГльно та мав сво! особ- 
ливост у перехiдному перiодi -  амшрт У цей час бiльшiсть евро- 
пейських кра!н вступили в нову фазу розвитку -  ПросвГтництво, 
де особливу увагу у суспiльствi придГляли мистецтву, до якого 
належить i архитектура. Середовище мало перетворитись у сукуп- 
нiсть упорядкованих i гармоншних просторiв. Для цього потрiбен 
державницький шдхГд у всьому.

Муроване будДвництво проводиться за проектами, тому подго­
товка фахiвцiв мала велике значення та здшснювалась не в арилях 
чи будiвельних цехах. Архiтектор з вГльного пiдприемця перетво- 
рюеться на державного службовця, навиъ може стати вшськовим, 
маючи офiцерськi звання, або пращвником при духовному 
вiдомствi.

1мперський стиль вiдновлюе пiдхiд архитектора до масштаб­
ного мктобудування в УкраГш, яке не мало аналогiв в бвропт 
Архiтектор стае мiстобудiвельником або формотворцем парадних 
ансамблiв, об'ектiв рГзно! типологГГ, особливо, адмiнiстративних. 
З середини XIX ст. почалося захоплення культурами минулих 
часГв. На територГ! Укра!ни, яка перебувала в межах Росшсько! 
ГмперГ!, нацГональна архитектура вГдтворювала форми допетров- 
сько! МосковГ! (храми зводили в росшсько-вГзантшському стилГ). 
АрхГтектор вирГшував завдання композицГ! -  найвеличнГшГ будГвлГ 
цього часу мали вГдповГдати вимогам кругового або секторального 
огляду Г мати Гдеальш пропорцГ! з рГзних точок зору. У стилГ амшр 
збудовано бГльшГсть державних будинкГв Полтави, Чершгова, 
Киева, Одеси, Херсона.

Одним з найбГльших досягнень було втГлення в практику проек- 
тування синтезу архГтектури у садибному та парковому пректуваннт 
СпГвдружнГсть цих двох видГв досягла небувало! досконалостГ. 
Особливим роздГлом украГнсько! архГтектури е будГвництво помГ- 
щицьких резиденцГй у провГнцГ!. Величш садово-парковГ ансамблГ
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будуються на землях Лiвобережжя та Подолп. Це Качашвка, Соки- 
ринщ, Хотин, Батурин, Тульчин та шшь В npoeKTyBaHHi беруть 
участь петербурзью зодчi Д. Кваренгi, Ч. Камерон, В. Деламот, 
П. Дубровський та M ic^Bi архтгектори -  П. Ярославський. Палаци 
споруджувались на оcновi композицшних прийомiв i форм садибно! 
архiтектyри i вiдрiзняютьcя вишyканicтю ршень (рис. 2). Вико- 
ристання прийомiв ландшафтно! архтгектури сприяе розyмiнню 
синтезу мистецтв.

Стидгзащя та еклектика були продовженням тенденцш ампiрy. 
Серед рiзних фаз еклектизму в УкраМ проявило себе в^енське 
спрямування до неоренесансу. Архитектурной образ укра!нських 
мicт Киева, Одеси, Харкова, Львова, Чершвщв, Херсона був сфор- 
мований на вiденcькiй модi.

Рисунок 2 -  Качашвка. Палацо-парковий комплекс, 
кшець XVIII ст. -  початок Х1Х ст.
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У другш половин Х1Х ст. популярност1 набув нащональний 
романтизм. На укра'шських землях цей напрям поеднався з роман- 
ським i готичними стилями, у швшчних став популярним роман­
тизм. З'являеться велика юльюсть акцентiв, зникае п од^ форм 
на головнi та другорядш. На фасадах домiнують чисельш деталi 
та екзотичнi прикраси, яю дають багато прикладiв синтезу 
мистецтв (рис. 3).

Рисунок 3 -  Одеса. Оперний театр, 1804-1809 рр., арх. Ф. Фраполлi
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До кшця Х1Х ст. розумшня необх1дност1 вживання ордерно! 
системи стало необов'язковим. Замовник та архитектор починають 
мислити алегоричними та метафоричними категорТями, що приво­
дить до формування передумов арх1тектури модерну. Новий стиль 
розвивався з одного боку в1д декоративного до ращонального, 
з другого -  ор1ентувався на арх1тектурну спадщину 1сторичних 
стил1в -  модершзацш класицистичних або ренесансних форм, 
готичних елемент1в та деталей. З початку ХХ ст. нов1 стильов1 новацТ! 
назвали "модерном” у Центр1 та Сход1 кра!ни, а в Зах1дному рег1он1 -  
“сецеая”. Укра!нський модерн мав не т1льки зах1дн1 уподобання, але 
мав сво! формоутворююч1 особливость Квадрати, прямокутники, 
трикутники, трапецп стали основними формами у побудов1 стш, 
фронтон1в, портал1в, в1кон, дверей i дах1в. Теоретики надають багато 
назв та характеристик цьому перюду8.

Багатий арсенал форм св^дчив про те, що архтгектори впрова- 
джували досягнення ново! техшки, конструкцш та матерТалТв, воло- 
дТли методами розрахунюв. Особисисть архпектора поважають 
як високого професюнала. ТТльки в КиевТ в житловому будТвни- 
цтвТ на початку сторТччя видТляеться дТяльшсть видатних архттек- 
торТв -  П. Альошина, Е. Брадтмана, В. Безсмертного, О. Вербиць- 
кого, О. Пнзбурга, В. Городецького, В. Кричевського, М. Круга, 
В. Ншолаева та багатьох шших9. Працювали видатш майстри таю, 
як архпектури В. Городецький, А. Вербицький, I. Ледоховський, 
В. Естрович та багато шших, так i скульптури та фаювщ худож- 
ньо-прикладного мистецтва -  Ф. Соколов, Е. Саля, З. Курчинський.

Архитектура модерну оргашчно переростае у конструктивТзм 
та функщоналТзм. На початку ХХст. закладено базу подальшого 
розвитку сучасно! архпектури, тому слТд шдкреслити важлившть 
взаемозв'язку синтезу мистецтв та прояву професюналТзму архп 
текторТв кторичних стилТв та зодчих у сучасному мистецтвь Прояв

8 Антощук T.I. Еволющя семантичних ознак архиектурних форм украшського роман­
тизму (юнця XIX -  початку ХХ ст.): автореф. дис. ... к. арх.: 18.00.01. Харюв, 2018. 21 с.

9 Авдеева М.С. Особливост формування житлових будинюв в умовах вТдродження 
нащональних традицш в архгаектурТ модерну Киева на початку ХХ столгатя. Лроблеми р о з ­
витку мгського середовищ а. Ки!в, 2015. Вип. 2 (14). С. 3 -9 .
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синтезу мистецтв в сучаснш стилштищ архгтектури Укра!ни пред­
ставлений у теоретичних роботах багатьох вичизняних науковщв: 
Асеева Ю.С., Вечерського В.В., Кiлессо С.К., Тимофieнка В.1., Чегу- 
сово! З.А., Чепелика В.В., Штолька В.Г. та багатьох шших, що дае 
основу для поглибленого досл^ження.

Праця укра!нських митщв завжди супроводжувалась праг- 
ненням до нащонально! неповторностi та супроводжувалось 
мщною спiвдружнiстю архiтекторiв та скульпторiв, художниюв та 
монументалшпв, мистецтвознавцiв та кториюв архиектури, навiть 
у перiоди ^еолопчно! боротьби, починаючи з 1917 року. Архггек- 
тори вiдображають образ нового часу, формують рiзноманiтнi 
творчi концепци сумiсно з митцями всiх сумiжних професiй. Мону­
ментальна пропаганда нового свггу потребуе об'еднання фахiвцiв за 
рiзними течiями архггектури та мистецтва. Найвпливовшими твор- 
чими угрупуваннями в той час були: ОСАУ (об'еднання сучасних 
архiтекторiв Укра!ни), ВУОПРА (Всеукра!нське об'еднання проле- 
тарських архiтекторiв), АРУ (Асощащя революцiйних урбанiстiв). 
У Харков^ Киевi та Одесi у 1928 р. створено ТСАУ (Товариство 
сучасних архiтекторiв Укра!ни). Кожне об'еднання вважало себе 
найправовiрнiшим. Бiльшiсть з них були в^ддменнями всесоюзних 
об'еднань. Наприклад, у складi ОСА були брати Весняш, А. Гауфов, 
I. Леошдов, Г. Орлов.

З 20-х роив ХХ ст. починаеться перюд радянсько! архiтектури, 
який характеризувався революцiйною романтикою. Архгтектори 
Укра!ни обрали шлях новаторства в архгтектурнш творчостi, мшто- 
будуванш, iндустрiалiзацГi будiвництва. Це проявлялось у чисельних 
конкурсах, пропозицп яких майже в а  залишались на паперi, на 
проекти сощалштичних мiст, будинкiв-комун, роб^ничих палацiв 
культури, театрiв, шкiл-гiгантiв, стадюнш. Задуми конструктивiстiв 
значно випереджали можливост матерiально-технiчно^ бази будiв- 
ництва того часу. На початку 20-тих з'явився конструктивiзм, який 
дав змогу створити споруди, що ввшшли до скарбниц свгтово! архь 
тектури, особливо у столищ Харковь Конкурс на проект проведено 
у 1925 р. Першу премш отримав проект С. Серафiмова, М. Фель- 
чера та С. Кравця (рис. 4).
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Рисунок 4 —Харюв. Площа Свободи, будинок Держпрому 
Серафiмович, М. Фельчер, (Свободи), Площа Дзержинського

тп
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Визнанню ролi архитектора сприяло утворення творчих 
спглок -  у 1933 рощ Спглки архiтекторiв УРСР. Тодi ж у 1932 р. 
була створена Академiя архгтектури СРСР. На Украшг у цей час 
працюють такi видатнг зодчг, як В. Заболотний, I. Малозьомов,
A. Тацгй, П. Юрченко, Я. Штейнберг, Й. Каракiс. Важливим була 
перебудова архгтектурно! школи, яка велася на 5-ти архгтектурних 
факультетах -  двох -  у Киевг, i на одному -  у Харковг, Одесi, Львовi 
(з 1939 р.). де навчають не ильки архiтекторiв, а й митцiв рiзних 
спорiднених професiй.

У 1934 столиця з Харкова пере!здить в Ки!в, тодi ж був прове­
дений конкурс на формування Урядового центру, який супрово- 
джувався нещадним руйнуванням видатних пам'яток архггек­
тури. Тоталгтарний режим подавляв волю видатних постатей 
свого часу, але бажанням проявити творчий потенцгал були 
результати будгвництва у стилгстицг неокласицизму, який спгвгс- 
нував з необароковими деталями у будгвлях Ради Мгнгстргв УРСР 
у Киевг (арх. I. Фомгн, П. Абросгмов), Верховно! Ради (арх. В. Забо- 
лотний). Тут широко використаний синтез мистецтв при розу- 
мгннг митцями ордерно! системи, деталей, виконаннг пам'ятникгв 
"видатних дгячгв епохи”.

Навгть до закгнчення вгйни почалося вгдродження архгтектури.
Одним з основних завдань було вгдбудова столищ -  головно! 

вулицг Хрещатика. Конкурс на проект оголосили 22 червня 1944 р., 
коли ще йшла вгйна (рис. ). У вгдкритш частинг конкурсу проекти 
подавалися пгд девгзами, а в закритгй -  проектування було дору- 
чене вгдомим зодчим: К.Алабяну, Г. Гольцу, О. Власову, В. Заболот­
ному, В. Гельфрейху, G. Левгнсону, I. Соболеву, М. Парусникову, 
О. Тацгю, М. 1ванченку, Я. Штейнбергу, О. Касьянову, В. Орехову.

Видатний архгтектор В. Заболотний, автор проекта вгдбудови 
Верховно! ради, став Президентом АкадемГ! архгтектури УРСР.
B. Зноба видатний укра!нський скульптор реставрував та творив 
скульптуру в гнтер'ерг та екстер'ерг споруди значно! споруди.

Архгтектори працювали в неомодернг, неокласицизмг нацгональ- 
ного спрямування, використовували окремг необароковг деталг. 
Синтез мистецтв пгдтримувався спгльною працею при проектуваннг
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адмштстративних будтвель, сiльських та мтських клубiв (якi були 
дуже популярними мiсцями iдеологiчного виховання трудящих). 
У 1947-1948 рр. у Киевт в одному з наймальовничтших куточктв 
зведено велетенський комплекс Ольськогосподарсько! виставки 
(автори -  архттектори В. Орехов, I. Мезенцев, А. Сташславський).

Рисунок 5 -  а) Кшв. Забудова Хрещатика. Конкурсний проект О. Тацтя 
та М. 1ванчека, 1944 р.; б) Кшв. Забудова Хрещатика. Конкурсний 
проект В. Заболотного з колективом, 1944 р.
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Рисунок 6 -  Кшв. Ольськогосподарська виставка

У 60-8 0 -х  роках в Украш1 була створена матер1ально-техшчна 
база -  розгорнута мережа шдприемств домобудування i будД- 
вельних матер1ал1в для впровадження ДндустрДального будДв- 
ництва. З цього моменту почалось швДлювання значення архД- 
тектурно! професи. Буд1вельник стае головною постаттю 
в ДндустрДальному буд1вництв1 типових споруд. Але зодч1 нама- 
гаються проявити талант при пректування громадських об'ект1в 
так званих “ДндивДдуальних проект1в”. А. М1лецький та скульптори
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Рисунок 7 -  Ки!в. Меморiальний комплекс “Украшський державний 
музей Велико!' вггчизняно! вiйни 1941-1945 рр.”
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А. Рибачук та В. Мельниченко спробували протистояти примг- 
тивгзму та були покаран руйнацгею 1х творгв, розташованих 
у погребальному комплекс в Киeвi. АрхГтектори намагаються 
прикрасити iндyстрiальнi бyдiвлi та споруди, як в гнтер'ер, так 
i в екстер'eрi. Панно на фасадах, керамгка на iсторичнi сюжети -  
единий виxiд з iндyстрiального примiтивiзмy. Пам'ятники, 
присвяченi героХзацп гстори були найбiльш яскравим прикладом 
втглення синтезу мистецтв. АрхГтектори сумгсно з видатними 
скульпторами творили меморгальнг комплекси у всгх мгстах 
Украхни (рис. 7).

Виникали новг типи ргзних громадських споруд: будинки 
полгтпросвгти, кгноконцертнг зали, шлюбнг палаци, палаци 
спорту, адмгнгстративнг будгвлг, культурно-спортивнг комп­
лекси, комбгнати побутового або торговельного обслуговування 
(рис. 8, 9).

Рисунок 8 -  КиХв. Будинок меблгв, арх Н. Чмтгна, О. Стукалов
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Рисунок 9 -  Днгпропетровськ. Льодовий Палац “Метеор”

Синтез мистецтв використовуеться як гнструмент гдеолопчно! 
радянсько! пропаганди у виглядi монументально-декоративного 
оздоблення екстер'ерiв та iнтер'ерiв будiвель i споруд та синтезу, 
як единого засобу прояву сучасно! спiвдружностi митцгв10.

1де! згуртованостi наци та прагнення до самостшностг 
й духовного вгдродження набули особливого значення в архг- 
тектург та мистецтвг з набуттям незалежностг Укра!ни. Хоча 
при проектуваннг автор проекта грае дгйсно головну роль, його 
гм'я не вгдомо громадськостг, навгть при введеннг в дгю об'екта. 
Його бгографгя не е предметом обговорення та вивчення. 1сторгя 
не увгчнюе сво!х професгоналгв, лише професгональнг гсторики 
можуть назвати сво!х “герош”. Мабуть це мае стати предметом 
обговорення, подальшого вивчення та дослгдження причин 
негативного ставлення до персоналгй, якг е учасниками синтезу 
мистецтв сьогодення.

10 Авдеева М.С., Авдеева Н.Ю. Особливостг синтезу мистецтв радянсько! архгтектури 
Укра!ни ХХ ст. Сучасш проблеми архт ект ури т а мктобудуъання. Ки!в, КНУБА, 2020. 
Вип. 55. С. 3-12. DOI: https://doi.org/10.32347/2077-3455.2019.55.14-24

https://doi.org/10.32347/2077-3455.2019.55.14-24
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ВИСНОВКИ
Синтез мистецтв, роль професюналТв, творщв сум1жних 

професш -  архггектор1в, скульпторТв, художниюв, монументал1ст1в 
завжди привертае увагу досл^дниюв та е актуальним i сьогоднь 
Важливими прикладами поваги до фахового архитектора е кто- 
ричнi епохи, коли прихильники архтгектурно! творчостi вивчають 
роки життя зодчих, об'екти !х проектування, навтть, прижиттево. 
Такими етапами можуть слугувати кторичш стилТ епохи ВТдро- 
дження або Бароко, яю обрано як приклади для даного дослп 
дження ролТ професюнала в формуванш украшсько! архТтектури. 
кторюграфТчний аналТз засвТдчив особливост ролТ архитектора як 
митця рТзних кторичних еташв:

-  роль професюналТв синтезу мистецтв в епоху ВТдродження 
трунтувалось на науковому узагальненш та об'еднанш мате- 
матичних знань з володшням техшки архитектурного проек­
тування, живопису, скульптури;

-  в епоху Бароко в бврош архитектор з ремкника стае авто- 
ритетним професюналом та теоретиком, який у сусптльствТ 
перетворюеться у митця на рТвш поважного художника ново! 
епохи;

-  в б вр о т  XVII ст. крТм ремкниюв, малярТв в професш вклю- 
чаються професТонали архТтектори, художники, скульптори 
з науковою освпою, при цьому академп об'еднують зодчих, 
якТ мали дТйсну небувалу славу;

-  на початку XVII ст. освпа професюналТв в Укра!ш була майже 
рТдкТстю, зодчий -  з ремТсникТв, або працювали невТльнТ митцТ, 
художники, народнТ майстри;

-  звернення до шоземних фахТвщв, яю були обТзнаш техшчно 
привело до розумшня необх^дноси упорядкування системи 
освТти архпекторТв в Кшвськш академп, Харювському коле- 
пумТ, в Укра!ш XIX ст. постшно проходили змши у профе- 
сшнш освги архгтекторТв;

-  у юнщ XVIII ст. в Укра!ш зросла роль творчо! персоналп, що 
обумовило li високий статус, архпектор з вкьного тдпри- 
емця стае державним службовцем;
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-  Х1Х столггтя обгрунтувало професiйнiсть зодчого як мштобу- 
дiвельника та ландшафтного архiтектора;

-  особистшть архiтектора кiнця Х1Х -  початку ХХ ст. пова- 
жають як високого професюнала;

-  праця украшських митцiв сьогодш, як завжди, супроводжу- 
еться прагненням до нацюнально! неповторносп та сшвдруж- 
ностi архiтекторiв та скyльпторiв, хyдожникiв та монумента- 
лшив, мистецтвознавцiв та iсторикiв архггектури.
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