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Семестр 2. Лекція № 1.1.

Тема лекції:
Виникнення мистецтва. Мистецтво первісного суспільства.

План лекції
1. Причини виникнення мистецтва. 
2. Еволюція мистецтва первісного суспільства.

Література
1. Безклубенко С.Д. Всезагальна історія та теорія мистецтва. - К.: Б.в., 2003. - 256 с.
2. Дмитриева Н.А. Краткая история искусств. Вып. 1.: От древнейших времен по XVI век. Очерки / Н.А.Дмитриева.- М.: Искусство, 1985.-319 с.
3. Искусство: Живопись. Скульптура. Архитектура. Графика. В 3ч. Ч. 1. Древний мир. Средние века. Эпоха Возрождения. / Сост. М. В. Алпатов и др. –М.: Просвещение, 1987. –288 с.
4. История искусства зарубежных стран. Первобытное общество, Древний Восток, Античность: учебник / Под ред. Бозунова-Пестрикова И. В. – М.: Изобраз. искусство, 1981. –408 с.
	
Зміст лекції
Мета лекційного заняття – визначити причини виникнення мистецтва, пояснити його еволюцію, проаналізувати кращі твори.
Мистецтво виникло в первісному суспільстві в процесі праці, коли розвивалися як фізичні, так й духовні якості людини. Процес праці виховував у людини поняття доцільності, ритму, симетрії, відповідності форми змісту, почуття міри.  Вирішальне значення для розвитку мистецтва мали цілеспрямованість процесу праці та наявність попереднього задуму. Саме це відрізняє працю людини від інстинктивної діяльності тварини.
Твори мистецтва в добу кам'яного віку були породжені конкретними практичними потребами. Вони  відбивали його повсякденну діяльність і світогляд. В основі уявлень людини лежала наївна віра в можливість перетворень за допомогою магії. У цьому своєрідному фантастичному мисленні містилися елементи естетичного сприйняття - важливі для розвитку мистецтва.
Давньокам'яне століття, або палеоліт - початковий  період в історії людства, в розвитку якого можна простежити ряд етапів: древній, або нижній палеоліт (до 150 тис. до н.е.), середній палеоліт (150 - 35 тис. до н .е.) і верхній, або пізній палеоліт (35-10 тис. до н.е.).
Найдавніший етап розвитку первісної культури - епоха пізнього  палеоліту -  (35 -10 тис. до н.е.). Пізній палеоліт поділяється на періоди, відповідні поступальному розвитку культури: Оріньяк- Солютрейский (35-20 тис до н.е.) і Мадлен (20-10 тис. до н.е.) (Умовні назви за місцем перших знахідок).
 Оріньяк- Солютрейский період (35-20 тис до н.е.).  
Спочатку це були контурні зображення звіриних голів (печера Ла Ферраси у Франції), людські руки, обведені фарбою. У цей період створюються твори круглої скульптури невеликого розміру. Це фігурки тварин, а також жінок, що обумовлено матріархатом. (Так звана Вілендорфська Венера), яка відрізняється монументальністю і чіткою конструктивною побудовою.
Період  Мадлен (20-10 тис. до н.е.)
До цього періоду належать мальовничі шедеври: вже замість контуру фарбою покривається все зображення. Вміння виділити головне. Гармонія, ритм. Розпис з печери Альтаміри (Іспанія.) Розпис з печери Фон де Гом (Франція.). Шедевр живопису кінця періоду Мадлен - зображення на кості стада оленів.
Епоха мезоліту (10 - 6 тис до н.е.)
Винайдені лук і стріли. У розписах чільне положення починає займати людина. Розвивається сюжетна композиція.
Епоха неоліту (6 - 2 тис до н.е.)
Перехід від полювання до скотарства і землеробства і, як наслідок - від матріархату до патріархату. Землеробство вимагало вивчення природних явищ, і в мистецтві виникають образи води, сонця, землі. Розвиток гончарного виробництва.На гончарних виробах починають з'являтися стилізовані абстрактні мотиви.
Трипільська культура.
Територія поширення трипільської культури від часів її відкриття і до сьогодні належала різним державам, що спричинило появу трьох назв — Кукутень в Румунії, мальованої кераміки в Галичині і Буковині та трипільської культури на Поділлі, Черкащині та Київщині. У трипільському поселенні будинки довжиною до 30 м розташовувалися двома концентричними колами, що свідчить про регулярну організацію житлового комплексу з урахуванням особливостей життя общини і оборонних функцій.
Таким чином, у первісному суспільстві формувалося свідоме прагнення до створення архітектурної споруди як закінченого  цілого, заснованого на той чи іншій композиційній ідеї з використанням для цього різних організуючих засобів, а саме: правильних геометричних форм, розрізняння верху та низу. 
Доба бронзи (2 тис. до н.е.) 
Винахід бронзи, а к кінцю II тисячоліття до н.е. - заліза - обумовив вдосконалення засобів будівництва та створення предметного оточення людини. Поширилося спорудження мегалітів- споруд із великого каміння трьох типів: менгірів -окремих великих, висотою до 20 м,  кам'яних стовпів (у якості надгробних пам'ятників)  та алей з них; дольменів - поховальних камер і одночасно надгробних пам'ятників; кромлехів - культових споруд  у вигляді кругових огорож з величезних каменів. Саме в цьому типі мегалітичних споруд вже проявився чіткий композиційний задум з симетрією, ритмом і співпідпорядкованістю елементів. Первісне суспільство поступово виробило початки архітектурних типів, будівельних прийомів і тектонічних концепцій, які дуже довго зберігали своє значення і роль стартових у подальшій творчості різних народів  протягом багатьох тисячоліть.
Доба заліза (1 тис. до н.е.)
Останній етап розвитку первісного суспільства, оскільки йде майнове розшарування, з'являється патріархальне рабство, посилюється роль племінної аристократії. Провідним видом творчості стає декоративно-прикладне мистецтво. Залізний вік в Європі представлений різними культурами в так званий гальштатський період (650-400 до н.е.) і культурами латенского періоду (з 400г. до н.е. до початку н.е.), на території України - культурою скіфських племен у Північному Причорномор'ї.
Отже, мистецтво первісного суспільства було початком образного відображення дійсності і допомагало людині осягати навколишнє. На кожному етапі шляху вперед людина намагалася знайти найбільш дієві засоби вираження своїх почуттів і думок. Від зображення звіра - об'єкта полювання - художник звернувся наприкінці первіснообщинного періоду до зображення людини - головного змісту мистецтва всіх наступних епох.
Лекція № 1.2.

Тема лекції:
Мистецтво Стародавнього Єгипту.

План лекції
1. Природно-кліматичні та соціально-економічні умови формування мистецтва Стародавнього Єгипту
2. Еволюція мистецтва мистецтвоа Стародавнього Єгипту ( в архітектурі, скульптурі, живопису).

Література
1. Безклубенко С.Д. Всезагальна історія та теорія мистецтва. - К.: Б.в., 2003. - 256 с.
2. Дмитриева Н.А. Краткая история искусств. Вып. 1.: От древнейших времен по XVI век. Очерки / Н.А.Дмитриева.- М.: Искусство, 1985.-319 с.
3. Искусство: Живопись. Скульптура. Архитектура. Графика. В 3ч. Ч. 1. Древний мир. Средние века. Эпоха Возрождения. / Сост. М. В. Алпатов и др. –М.: Просвещение, 1987. –288 с.
4. История искусства зарубежных стран. Первобытное общество, Древний Восток, Античность: учебник / Под ред. Бозунова-Пестрикова И. В. – М.: Изобраз. искусство, 1981. –408 с.

Зміст лекції
Мета лекційного заняття – охарактеризувати мистецтво Стародавнього Єгипту, 
пояснити його еволюцію, проаналізувати кращі твори.

Суспільство стародавнього світу сформувалося у двох формах: східній деспотії (території Єгипту та Передньої Азії) та античного рабовласництва (Стародавня Греція та Стародавній Рим), і  різниця в організації цих  суспільств обумовила різний характер їх архітектури та дизайну. 
В умовах сухого та спекотного клімату Єгипту необхідність створення та функціонування іригаційних споруд привела до концентрації влади в одних руках - фараона. Централізація влади дозволила зосередити працю чисельних рабів в монументальному будівництві гробниць і храмів та в їх предметному наповненні. Соціально-економічні чинники обумовили різний характер архітектури та дизайну Стародавнього Єгипту на різних етапах його розвитку.
Додинастичний період (кінець 5 - 4 тис. до н.е.)
В цей час сформувалися уявлення про загробне життя. Зміна форм поховань з овальної на прямокутну відповідала процесу змін в формах житла. Стіни могил укріплялися цеглою-сирцем і мали розпис та рельєфи, які свідчать про побудову композицій за регістрами, підпорядкування рисунка ієрогліфічному письму та канонічному зображенню людини. Плита фараона Нармера (кін 4 тис. до н.е.).    
Раннє царство (приблизно 30 - 28ст. до н.е.)
Це період існування в Єгипті першого, ще неміцного об'єднання окремих областей (номів) в єдину державу зі столицею у місті Мемфіс. В архітектурі цього періоду закріпилася форма спорудження гробниць царів та вельмож з цегли та каміння, в яких були наземна та підземна частини. Пізніша арабська назва цих споруд - мастаба (лава) - увійшла в науку. З часом при гробницях почали будувати заупокійні храми. 
Стародавнє царство (28-23 ст. до н.е.)
Посилення центральної влади призвело до обожнювання цієї влади та її носія - фараона. У цей період спостерігається збільшення гробниць по вертикалі, про що свідчить ступінчаста піраміда фараона Джосера (архітектор Імхотеп) в Саккара, 28 ст. до н.е. Тенденція зростання пірамід вгору виразилася не збільшенням  кількості сходинок, а пошуком великої монолітної форми (про що свідчать піраміди фараона Снофру в Медумі та Дашурі).
Логічним завершенням цього процесу явилися в 27 ст. до н.е. піраміди в  Гізі фараонів IV династії, відомих у греків як піраміди Хеопса, Хефрена та Мікеріна. Самою значною за розмірами є піраміда Хеопса (архітектор Хеміун) висотою 146,6 м та довжиною квадратної основи 233м. Читка форма пірамід, що  були облицьовані шліфованими  плитами вапняку, створювала різкий контраст з аморфною поверхнею пустелі. Біля кожної піраміди був заупокійний храм зі  шліфованим кольоровим камінням прямокутних стовпів, стін, підлоги. Криті коридори єднали ці храми з храмами на березі Нілу. Великомасштабність пірамід  та так званого Великого сфінкса втілювала уявлення суспільства про могутність держави та її правителів - фараонів та жерців. Облицювання плиткою пірамід. 
 Наряду з пірамідними ансамблями в Древньому царстві будувалися і іншого роду святилища - так звані сонячні храми. Прообразом обеліску став стовп Сонячного храму Ніусера в Абусірі.
В ансамблі піраміди фараона Джосера (а саме в сердабі, тобто закритій молельні) знаходилося скульптурне зображення померлого. Скульптура Рахотепа і Нефрет. Писець Каї. Каапер (" Сільський староста"). Рельєфіз зображенням зодчого  Хесіра. Розпис гробниць. Канонічність зображень.
Середнє царство (21-18 ст. до н.е.)
Це час правління XI та XII династій. Йому передували війни, економічний занепад, ослаблення центральної влади. В результаті політичної боротьби перемогла XI фіванська династія. Соціально-економічні зміни вплинули на будівництво цього часу: унеможливилося  масштабне спорудження пірамід, і увага замовників сфокусувалася на заупокійних храмах
Нове царство (16-11 ст.  до н.е.)
Після перемоги над завойовниками у 17 столітті посилилося економічне становище країни і зросла роль жерців. Головне храмове будівництво в столиці - Фівах -  присвячувалося заупокійному культу та богу Амону. Гробниці ж продовжували будувати як тайники у скелях. Головними архітектурними пам'ятниками, побудованими в Фівах, були храми Амона-Ра: Іпет-Сут і Іпет-Рес (Вони відомі  за назвою арабських поселень як храми в  Карнаці та в  Луксорі). Вони належали до характерного для Нового царства типу святилищ. Територія такого храму представляла обнесений стіною витягнутий прямокутник. Від Нілу до храму  вела алея сфінксів або овенів. Фасад мав винайдену раніше форму пілону з обелісками і статуями фараонів. Позаду пілону був відкритий двір з портиками по сторонах  (перистиль) і наступним пілоном в глибині, за яким стояла власно будівля храму з колонними залами, молельнями зі статуями богів. Заупокійний храм цариці Хатшепсут (поч.15 ст. до н.е., архітектор Сенмут) розташований поруч із заупокійним храмом  фараона Ментухотепа I в Дейр-ель-Бахрі. Хатшепсут. Скульптурне зображення Хатшепсут. Розпис гробниці Хатшепсут.
Наприкінці 15 ст. значно загострилася ситуація в країні: назрівав конфлікт між вищою знаттю і жерцями з одного боку та царською владою, що спиралася на середні шари суспільства, - з другого. Релігійна реформа фараона Аменхотепа IV (Ехнатона) обумовила перенос столиці з Фів до ново побудованого міста під назвою Ахетатон (сучасна назва поселення Амарна). Новою рисою храмової архітектури Ахетатону стала відсутність багатоколонних зал, які стали непотрібні в умова поклоніння сонцю, що сяяло на небі. Мастерская Тутмеса.  Портрети Ехнатона та Нефертіті. 
 З початком контрреформації була відроджена традиційна схема храмового будівництва. Традиційна вісь була застосована у планувальному рішенні  скельних храмів  фараона Рамзеса II в Абу-Симбелі (I пол. 13 ст. до н.е.).
Пізній період (11-1 ст. до н.е.).
Це час повільного, але неухильного занепаду в усіх сферах  економіки, політичного життя, архітектури. Було зведено дуже мало нових монументальних будівель. В елліністичний час були споруджені строгі і стрункі храми, де відчувається наслідування  головним елементам  планування та зовнішнього вигляду храмів Нового царства. 
Єгипетське мистецтво було відомо  в Стародавньому світі. Заново воно було відкрито після єгипетського походу, коли Наполеон після своєї невдалої спроби підкорення Єгипту в 1798 році привіз до Франції зразки єгипетського мистецтва. Забуті єгипетські форми знову привернули загальну увагу і саме вони згодом породили на початку XIX  століття архітектурний і меблевий стиль ампір. 

Лекція № 1.3.

Тема лекції:
Мистецтво Передньої Азії: мистецтво Шумеру та Аккаду, Ассирії, Вавилону, Персії.

План лекції
1. Природно-кліматичні та соціально-економічні умови формування мистецтва Передньої Азії.
2. Особливості архітектури та образотворчого мистецтва Шумеру та Аккаду, Ассирії, Вавилону, Персії.

Література
1. Безклубенко С.Д. Всезагальна історія та теорія мистецтва. - К.: Б.в., 2003. - 256 с.
2. Дмитриева Н.А. Краткая история искусств. Вып. 1.: От древнейших времен по XVI век. Очерки / Н.А.Дмитриева.- М.: Искусство, 1985.-319 с.
3. Искусство: Живопись. Скульптура. Архитектура. Графика. В 3ч. Ч. 1. Древний мир. Средние века. Эпоха Возрождения. / Сост. М. В. Алпатов и др. –М.: Просвещение, 1987. –288 с.
4. История искусства зарубежных стран. Первобытное общество, Древний Восток, Античность: учебник / Под ред. Бозунова-Пестрикова И. В. – М.: Изобраз. искусство, 1981. –408 с.


Зміст лекції
Мета лекційного заняття – охарактеризувати мистецтво Передньої Азії (Шумеру та Аккаду, Ассирії, Вавилону, Персії).

Країни Передньої Азії, як і Єгипет - найбільше джерело давньосхідної  культури. Як й єгипетська, ця культура виникла наприкінці неоліту в зв'язку з інтенсифікацією землеробства, але формувалася в інших  природно-кліматичних та соціально-економічних умовах і мала відповідне мистецтво.
Мистецтво Межиріччя 4-2 тис. до н.е. 
В  Межиріччі довго не існувало єдиної держави, керованої єдиною деспотичною владою. Така влада була встановлена лише в окремих містах-державах, які постійно ворогували між собою. В наслідок такої нестабільності та відсутності умов для муміфікації (спекотний, але вологий клімат) не склався заупокійний культ, подібний єгипетському, не сформувалася відповідна типологія споруд. Архітектура була спрямована на будівництво храмів та укріплень -  гарантів існування населення.  
В болотистому Південному Межиріччі з кінця 4 тис. до  н.е. жили так звані шумерійці, які в умовах відсутності будівельного каміння та лісу зводили будинки з цегли - сирцю  (неопаленої цегли). Храми будували на втрамбованих глиняних платформах, до яких вели пандуси. Приміщення групувалися навколо внутрішнього двору, який був відкритий або мав балочне перекриття. В якості перекриттів використовували також склепіння та бані.  Стіни всередині та зовні членувалися невисокими прямокутними в плані виступами - лопатками, які мали й конструктивну, і декоративну функцію. Таким був Білий храм в місті Урук  (кінець 4 тис. до н.е.). Його внутрішній двір не мав вікон. Світло потрапляло через отвори під пласким дахом та через вузькі входи у вигляді арок. На одній стороні двору була статуя божества, на іншій - стіл для жертвопринесення.
Стіни шумерійських храмів прикрашалися рельєфами у вигляді регістрів (смуг), що було породжено, можливо, технікою гліптики (мистецтва печаток). Зовнішній декор міг бути й у вигляді мозаїки з пофарбованих конусів, як, наприклад, Червона будівля в Уруці  (кінець 4 тис. до н.е.).Скульптура: Богиня Інанна. Статуя Курліля. Статуя Ебіх-Іля.
 В кінці 24 ст. до н.е. територія Шумеру була завойована акадцями, і виникла єдина держава Шумеру та Акаду. Скульптура: Голова Саргона із Аккада. Статуя Гудеа із Лагаша. Тип храму на платформі з пандусами перетворюється в зикурат - багатоярусну (від 3 до 7 ярусів) ступінчасту культову споруду, яруси якої фарбувалися у різні кольори, можливо, були озеленені і сполучалися між собою пандусами та сходами (зикурат в місті Ур, 22-21 ст. до н.е.). В містах були двоповерхові будинки з внутрішніми обхідними галереями по периметру двору. Палац правителя мав домове святилище, а також санвузли з каналізаційним склепінчастим стоком.
В 18 ст. до н.е. області  Шумеру та Акаду були обєднані під владою міста Вавилону. Шумеро-акадські художні традиції були продовжені в створеному в місті Марі величезному палацевому комплексі. Входи до палацу фланкировали  вежеподібні  виступи, а приміщення розташовувалися навколо внутрішнього двору. Статуя богині Іштар з палацу в Марі
Мистецтво Ассирії 13 - 7 ст. до н.е. 
В 14 ст. до н.е. в північно-східній частині долини Тигру сформувалася сильна держава на чолі з царем - Ассирія, яка к 7 ст. до н.е. підкорила майже всю Передню Азію і навіть тимчасово Єгипет. Централізація влади обумовила характер архітектури та дизайну, спрямований перш за все на прославлення царя при збереженні релігійної основи та на створення комфортних умов життя для пануючої верстви населення.
Центром палацево-храмових комплексів становиться  не храм, а палац. З'явився  новий тип міста - місто- фортеця з регулярною планувальною системою (місто Дур-Шаррукен, друга половина 8 ст. до н.е.)
 Входи до палацу перекривали арки, а по сторонах проходів було розміщено по дві монументальні скульптурні фігури - "шеду" - зображення богів-охоронців палацу у вигляді крилатих  левів та биків з чоловічими головами. Такі скульптурні пілони з п'ятиногими шеду акцентували входи до палаців Саргона II та Ашшурнасирапала II. Велике значення для створення художнього образу царських палаців мали героїзовані рельєфні зображення царських полювань.
Нововавилонське мистецтво (7-6 ст. до н.е.).
З кінця 7 ст. до н.е. почалося короткочасне піднесення Вавилону з включенням  до складу нової держави володінь Ассирії, а також Еламу, Сирії, Фінікії, Палестини та значної частини Дворіччя. Вавилон був перебудований в цілісний за планувальнім рішенням і стилем архітектурний ансамбль. Процесійна дорога від священних воріт Іштар  з 4 вежами, облицьованими глазурованою цеглою, вела до 90-метової Вавилонської вежі - зикурату Етеменанки  (архітектор Арадаххешу, 7 ст. до н.е.).  Сім ступенів вежі з сирцевої цегли були облицьовані опаленою цеглою, скріпленою бітумом. Як і в шумерійській архітектурі, вони членувалися лопатками, які підкреслювали спрямованість вгору.  Завершував зикурат храмик,   облицьований блакитною глазурованою цеглою.
В місті існувало декілька пишних царських палаців, як, наприклад, Південний палац з тронним залом  та панно з глазурованою цеглою. Палац  мав озеленення, відоме як Висячі сади Семіраміди  на штучних терасах.
Мистецтво Ахеменидського Ірану (середина 6 ст. до н.е.- 330 р. до н.е.).
Західна частина Іранського нагір'я - Елам, а також його північно-західні райони знаходилися в культурних та військових контактах з Межиріччям, тому шумерійські архітектурні традиції проявилися перш за все в спорудженні будівель на платформах.  Як і в Ассирії, сильна царська влада затверджувала себе за допомогою грандіозних палацових споруд. Палац в Пасаргадах мав досить суворий вигляд і гармонійно вписувався в величний гірський пейзаж. Він включав три основні будівлі: портал з шеду (як в Ассирії), залу для урочистих прийомів (ападану) і житлове приміщення (таджару). Подібний  набір архітектурних споруд надалі став типовим для палацових ансамблів  (палацові комплекси Персеполя та Суз, 6-4 ст. до н.е.). Так, до персепольської  ападани з парадною колонною залою вели величезні сходи. Рельєфи сходів ападани в Персеполі. В декорі стін широко використовували кахельні рельєфи.В Пасаргадах  збереглася гробниця Кіра II - суворе масивне спорудження, що віддалено нагадує зикурат.

Лекція № 1.4.

Тема лекції:
Егейське мистецтво та мистецтво Стародавньої Греції.

План лекції
1. Природно-кліматичні умови та економіко-соціальні чинники формування Егейського мистецтва та мистецтва Стародавньої Греції.
2. Особливості Егейського мистецтва та еволюція мистецтва Стародавньої Греції.

Література
1. Безклубенко С.Д. Всезагальна історія та теорія мистецтва. - К.: Б.в., 2003. - 256 с.
2. Дмитриева Н.А. Краткая история искусств. Вып. 1.: От древнейших времен по XVI век. Очерки / Н.А.Дмитриева.- М.: Искусство, 1985.-319 с.
3. Искусство: Живопись. Скульптура. Архитектура. Графика. В 3ч. Ч. 1. Древний мир. Средние века. Эпоха Возрождения. / Сост. М. В. Алпатов и др. –М.: Просвещение, 1987. –288 с.
4. История искусства зарубежных стран. Первобытное общество, Древний Восток, Античность: учебник / Под ред. Бозунова-Пестрикова И. В. – М.: Изобраз. искусство, 1981. –408 с.

Зміст лекції
Мета лекційного заняття – визначити особливості Егейського мистецтва та мистецтва Стародавньої Греції.

Егейська культура ( 2 тис. до н.е.); її значення для архітектури та дизайну Стародавньої Греції.  
Сполучною ланкою між Стародавнім Сходом і Стародавньою Грецією була егейська культура, яка існувала на островах і узбережжі Егейського морю (острів Крит), материкової Греції (міста Микени та Тирінф) та на західному узбережжі Малої Азії (місто Троя).
Самим древнім із центрів егейської культури була легендарна Троя з її величними архітектурними комплексами та високим рівнем декоративних рішень, про що свідчить вишуканість ювелірних виробів так званого кладу Приама. Генріх Шліман. До 2 тис. до н.е. відноситься держава на о. Крит. В місті Кносс був побудований величезний палац, де приміщення були на різних рівнях і групувалися навколо великого двору ритуального призначення. Приміщення мали веранди, галереї, басейни. сходи, пандуси і освітлювалися за допомогою світлових колодязів. Загадковість простору додавали розпис стін та так звані ірраціональні колони, що розширювалися до гори. Та ж декоративність та динамічність характеризує й ужиткові вироби. Завдяки сильному флоту на острові не будували фортець, і в тематиці палацових розписів відсутні батальні сцени.
Іншиою  за характером - більш суворою  була архітектура материкової Греціїї - міст Тирінфу та Мікен. З великого каміння так званої циклопічної кладки тут бували кріпосні стіни. Збереглися мікенські  "Левові ворота" із зображенням двох левиць, між якими - звужена донизу  колона  егейського типу. Відрізнялися від критських й плани пелопонеських палаців. Палацеве приміщення - мегарон - складалося з трьох частин: сіней у вигляді портика з двома колонами, невеликого передпокою та зали, в центрі якої знаходилося вогнище. Стіни мали розпис зі сценами полювання та битв. Пізніше з цієї основної форми розвилася форма багатокімнатного дому; житлові та інші приміщення почали розташовуватися навколо дворику з колонами, так званого перистилю.
Гомерівська Греція (11-8 ст. до н.е.)
Під час Троянської війни (поч.12 ст. до н.е.) держави егейського світу прийшли до занепаду і були завойовані войовничими дорійцями, які на базі егейської культури почали формувати власну культуру  в умовах розпаду родового устрою. Саме  цей час (11-8 ст. до н.е.) відмічений появою великих  поем Гомера, розвитком декоративно-ужиткового мистецтва. Розпис ваз вже тоді підкреслював тектоніку виробу. Це час формування давньогрецьких міст-держав з відповідною типологією споруд та характером архітектурних форм. 
В результаті тривалої еволюції храму від дерев'яного зодчества з глинобитними стінами склалася цільна система, яка пізніше у римлян отримала назву ордера, тобто порядку відношення несених та несучих частин споруди (колон та антаблементу). В добу архаїки ордер сформувався в двох варіантах: доричному (на території материкової Греції) та іонічному (в острівній та малоазійській Греції).
Храм Гери в Олімпії. Храм Гери в Пестумі. Іонічний храм Артеміди в Ефесі. Пізніше, в добу класики, поширився третій ордер - коринфський, схожий на іонічний, але ще більш легкий і з капітеллю у вигляді кошика з листям аканфу та волют.
Скульптура та спортивні змагання. Куроси і кори. Колір в скулптурі.  Тіфон (з фронтону храма на Акрополі), фриз фронтону скарбниці в Дельфах
Вазопис: Клітій - кратер Франсуа. Ексекій -Ахіл і Аякс. Чорнофігурний  розпис (6 ст. до н.е.) та червонофігурний розпис (з 530 р. до н.е.)
Період грецької класики (5 - три чверті 4 ст. до н.е.) 
Архітектура Стародавньої Греції цього часу формувалась в умовах греко-персидських війн, і  найбільш відповідали духу громадянськості доричні форми архітектурних споруд: храм Посейдона в Пестумі та храм Зевса в Олімпії. Пам'ятником перемоги над персами явилась відбудова афінського Акрополя - серця міста-держави. В цієї забудові втілилося естетичне кредо греків, що висловив стратег Перікл: "Ми любимо мудрість без зніженості і красу без примхливості". Загальне керівництво будівництвом на Акрополі здійснювалося великим скульптором Фідієм. Він був автором скульптурного декору Парфенону, скульптури Афіни Промахос (Войовниці) в центрі Акрополя  та  скульптури Афіни Парфенос (Діви) в храмі. Художній образ кожного храму відповідає його призначенню. Пам'ятником перемозі греків в війні слугує амфіпростильний  іонічний храм безкрилої (щоб ніколи не улетіла) богині перемоги Ніки - храм Ніки Аптерос (архітектор Каллікрат.) Колір в архітектурі.
 Доричним є храм Афіни - і діви, і войовниці - Парфенон (архітектори Іктин та Каллікрат). Точно вивірена крупномасштабність споруди підкреслює її головну роль в ансамблі, але не пригнічує людину. Ритму колон вторять фігури настінного скульптурного фризу. Гармонія пропорцій цього храму - результат тривалої теоретичної та практичної роботи давньогрецьких будівельників.
Храм  Ерехтейон (автор невідомий)  має асиметричну композицію внаслідок як присвячення храму двом богам (Афіні і Посейдону), так і завдяки складному рельєфу. Два приміщення знаходяться на різних рівнях, з трьох боків храм має портики різної форми, в тому числі з каріатидами. Цей храм -  свідоцтво гармонійного поєднання архітектурного канону і творчого пошуку.
Скульптура: Копії та оригінали. Колір. Крітій і Несіот "Тирановбивці"(Гармодій і Арістогітон) - агора. "Дельфійський візничий." " Посейдон". "Трон Людовизи". Пеоній. Ніка. Мірон:. Афіна і Марсій. Дискобол. Поліклет: Дорифор. Діадумен. Поранена амазонка. Кресілай. Перікл. Фідій: Афіна Промахос. Афіна Парфенос і Зевс в Олімпійському храмі (хризоелефантинна техніка, 12м, 2 000кг золота). Зевс- 14 м. Метопи Парфенона, фриз.  Скульптури фронтонів. .Ніка (барельє). Каріатиди. Ельджинізм.
Вчитель Фідія живописець Полігнот - монументальний розпис храмів та громадських споруд: пафос грецьких перемог. 
Окрім храмів велося будівництво театрів - важливої складової формування суспільної свідомості. Театр в Епідаврі (архітектор Поліклет Молодший),  як і інші театри, складався з трьох частин: міста для глядачів - театрон -  вирубувалися по схилу, на скене грали актори, орхестра слугувала для виступів хору.
Скопас: Менада (вакханка).  Амазономахія. Пракситель: Відпочиваючий сатир. Аполлон Сауроктон. Гермес з малюком Діонісом. Афродіта Кнідська. Лісіпп: Апоксіомен. портрет Олександра Македонського. Відпочиваючий Геракл. Леохар: Аполлон                                                       Бельведерский. Артеміда Версальська.
Кінець грецької класики означений появою нетипової для греків споруди - усипальниці правителя. Гробниця Мавсола, відома як Галікарнаський мавзолей (архітектори Сатир і Піфей, середина 4 ст.  до н.е.) відрізнялася грандіозністю архітектурних форм та поєднанням ордера з пірамідальним перекриттям. Сама ідея мавзолея та характер її втілення свідчили про суттєві зміни в давньогрецькому суспільстві на шляху від демократії до монархії. Бриаксіс - статуя Мавсола.

Лекція № 1.5.

Тема лекції:
Мистецтво епохи еллінізму.

План лекції
1.Поняття еллінізму в культурі.. 
2. Особливості  мистецтва еллінізму.

Література
	1. Безклубенко С.Д. Всезагальна історія та теорія мистецтва. - К.: Б.в., 2003. - 256 с.
2. Дмитриева Н.А. Краткая история искусств. Вып. 1.: От древнейших времен по XVI век. Очерки / Н.А.Дмитриева.- М.: Искусство, 1985.-319 с.
3. Искусство: Живопись. Скульптура. Архитектура. Графика. В 3ч. Ч. 1. Древний мир. Средние века. Эпоха Возрождения. / Сост. М. В. Алпатов и др. –М.: Просвещение, 1987. –288 с.
4. История искусства зарубежных стран. Первобытное общество, Древний Восток, Античность: учебник / Под ред. Бозунова-Пестрикова И. В. – М.: Изобраз. искусство, 1981. –408 с.

Зміст лекції
Мета лекційного заняття – визначити особливості  мистецтва еллінізму.

Епохою еллінізму прийнято вважати час з кінця IV по I ст. до н. е. Саме в епоху еллінізму злилися і взаємно збагатилися культури Стародавньої Греції та східних країн. Це був час створення гігантських творів інженерного мистецтва: Фароський маяк висотою в сто з гаком метрів, поставлений на острові Фарос біля входу в гавань Олександрії і простояв 1500 років, і Колос Родоський - бронзове зображення бога сонця Геліоса в 32 м заввишки, сповнене учнем Лисиппа скульптором Харесом, не випадково стали називатися чудом світла.
Складний розвиток гігантської різноликої держави в епоху еллінізму породив створення багатьох художніх шкіл у скульптурі. Вони виникли на острові Родос, в Олександрії, в Пергамі, на території власне Греції. На острові Самофракія була поставлена статуя богині перемоги Нікі в честь перемоги родоського флоту над ворогами. Споруджена на п'єдесталі, що нагадує ніс корабля, постать Нікі органічно вписувалась у ландшафт зі скелею. 
Нерідко скульптори зверталися і до класичних зразків. Прикладом цього може служити статуя Афродіти з острова Мелос (скульптор Агесандр; 120 р. до н. е.), більш відома в римській назві як Венера Мілоська. У численних зображеннях Афродіти, створених у елліністичну епоху, завжди підкреслювалося тільки чуттєве начало. Образ ж Афродіти з острова Мелос сповнений високої моральної сили, що говорить про глибокому розумінні майстром ідеалів високої класики.
У пам'ять перемоги пергамського царя над галлами в Пергамі був споруджений вівтар Зевса, який став одним з головних пам'яток пергамського акрополя (близько 180 р. до н. е., творці Дионисад, Орест, Менекрат та ін). На окаймляющем цоколь вівтаря рельєфному фризі завдовжки близько 130 м і висотою 2,3 м перемога символічно виражена в образах борються між собою богів і гігантів. Гіганти гинуть, відчай, страждання читається в їхніх постатях, але вони сповнені благородства і величі духу. Перебільшення емоцій, 
Пергамська школа залишила приклади не менш виразною і повної драматизму круглої скульптури. «Галл, який убиває себе і свою дружину», «Вмираючий галл» - в цих пам'ятках примітно те, що, передаючи настрій трагічної приреченості, елліністичний майстер не утрирує, не окарикатуриває зображення ворога, створюючи його мужнім і прекрасним в останній боротьбі і перед обличчям смерті. "Лаоокоон" - Агесандр, Афинодор і Полідор,  40-25 рр. до н. е.
Протягом II-I ст. до н. е. римські легіонери поступово завоювали все Східне Середземномор'я, і з цього часу починається нова сторінка в історії античного мистецтва, пов'язана вже з Римом.

 
Лекція № 1.6.

Тема лекції:
Мистецтво Стародавнього Риму.

План лекції
1.Умови формування мистецтва Стародавнього Риму. 
2. Особливості  мистецтва Стародавнього Риму та його еволюція.

Література
1. Безклубенко С.Д. Всезагальна історія та теорія мистецтва. - К.: Б.в., 2003. - 256 с.
2. Дмитриева Н.А. Краткая история искусств. Вып. 1.: От древнейших времен по XVI век. Очерки / Н.А.Дмитриева.- М.: Искусство, 1985.-319 с.
3. Искусство: Живопись. Скульптура. Архитектура. Графика. В 3ч. Ч. 1. Древний мир. Средние века. Эпоха Возрождения. / Сост. М. В. Алпатов и др. –М.: Просвещение, 1987. –288 с.
4. История искусства зарубежных стран. Первобытное общество, Древний Восток, Античность: учебник / Под ред. Бозунова-Пестрикова И. В. – М.: Изобраз. искусство, 1981. –408 с.

Зміст лекції
Мета лекційного заняття – визначити особливості  мистецтва Стародавнього Риму в процесі його еволюції. 

Давньоримська культура сформувалася на базі місцевих італійських племен, в першу чергу - етрусків, увібрала досягнення давньогрецької культури і створила власну як блискучу відповідь на соціально-економічні вимоги свого часу.
Творча думка римлян найбільш яскраво виразилася в архітектурі, яка принципово відрізняється від давньогрецької. Якщо в грецьких полісах громадянин відчував себе невід'ємною частиною суспільства, і поєднання особистих і суспільних інтересів було природною формою громадянства, то римська держава з її суворою системою управління протистояла окремій людині, вимагаючи від неї покори. Архітектура була закликана перш за все втілити ідеї могутності держави через створення не тільки пафосних споруд, а й соціально корисних будов:  величезних водопроводів, доріг, каналізації тощо. Поставлені задачі стимулювали розвиток інженерної думки. 
Етрурія - область на західній стороні півострова - була самою значущою культурною областю, і до кінця 6 ст. до н.е. етруська династія царів правила Римом. Архітектурні та інженерні прийоми етрусків явилися  базовими для римлян. Релігійні уявлення етрусків диктували будівництво гробниць - печерних з висіченим на скелі фасадом та ізольованих (з підземною камерою і конусоподібним насипом). Кремація --- канопи. Саркофагі зі скульптурою. Капітолійська вовчиця. Розпис гробниць. 
Певне значення для розвитку римського культового будівництва мали етруські храми,  відомі у двох варіантах: великі споруди з трьома целлами (святилищами) і глибоким колонним портиком та невеликі храми з двоколонним портиком і однією целлою. Храми мали високу платформу - подіум і багато декорувалися теракотовими деталями. В них використовувався етруський, або тосканський ордер (схожій на доричний, але з базою і без каннелюр). Цей ордер почнуть широко використовувати римські архітектори.  
Традиційною для римського житлового будівництва стане й етруська об'ємно - планувальна система, де в центрі даху будинку знаходився так званий комплювій - наскрізний отвір, через який освітлювалося головне приміщення дому - атріум, навколо якого розташовувалися житлові та господарчі приміщення. Саме атріум стане пізніше центром офіціальної половини римського дому.
Римська Республіка (кінець 6 - кінець 1 ст. до н.е.)
Ринкова площа - форум (агора у греків). Якщо у греків серцем полісу був акрополь зі святилищами, то у римлян це був форум, що виконував призначення торгівельної та громадської площі,  так званий Форум Романум.  Тут знаходився один з традиційних круглих храмів богині Вести з улюбленою римлянами коринфською колонадою. 
На фасаді Державного архіву - Табулярія (78р. до н.е.)- вперше була застосована ордерна аркада - типово римська архітектурна система, яка суміщала два взаємно протилежних принципи перекриття - архітравний (балковий), пов'язаний з Грецією, та етруський склепінчастий.
На Бичачому форумі височів храм Фортуни Вириліс -  унікальний зразок раннього псевдопериптерного іонічного храму.
В умовах постійних війн Риму потрібні були якісні дороги, мости віадуки і водопроводи - акведуки, в великих містах - каналізація. Про масштаби будівництва, технічний рівень втілення інженерної та архітектурної думки свідчать Аппієва дорога, Акведук Клавдія,  Клоака Максима (великий стічний канал, що є частиною античної каналізації в Римі.). 
Зразки "домусу" - житла забезпечених верств римського населення дають Помпеї. Це одноповерхові будинки, що складалися з парадного приміщення - атріуму, до якого примикав таблінум (кабінет хазяїна),  відкритого двору - перистилю (одного або декількох), замкненого житловими кімнатами та мармуровою колонадою. Перистиль прикрашався фонтаном, статуями, квітниками. На відзнаку від грецького, в римському домі всі приміщення розташовувалися в стрункому порядку по сторонам від головної осі. Атріум освітлювався через комплювій, під яким знаходився мармуровий басейн для дощової води. Фрески та мозаїки посилювали художню виразність інтер'єру. Багатоповерхові будинки, як правило, здавалися в оренду для плебеїв.
З переносом акценту на інтер'єр і появою парадних кімнат в римських будинках на основі грецької традиції розробляється система стінного розпису по сирої штукатурці. Спочатку, у 2 ст. до н.е., розпис імітував кладку стін квадрами різного мармуру та яшми ("Дім Фавна" в Помпеях). На початку 1 ст. до н.е. розвивається наступний стиль розпису, так званий архітектурно-перспективний, що дозволяв ілюзорно збільшувати простір кімнат ("Вілла містерій" біля Помпей).
 За часів Юлія Цезаря з'явилася важлива громадська споруда -  базиліка Юлія (для політичних зборів, судочинства, торгівельних операцій) і новий спланований комплекс - форум Цезаря, закликаний прославити одну людину - полководця, диктатора.
 В 27 р до н.е. Октавіан Август проголошений імператором.Скульптура Октавіана Августа. Гробниця Августа. Гробниця Еврісака. Гробниця Цецілії Метели. В добу Августа був популярний "канделябровий" розпис стін.
Римский портрет- веризм. Кінна статуя Марка Аврелія.
Амфітеатр Флавіїв - 70-і - 80-ті роки н.е. Триумфальна арка Тита. Пізніше створюються трьохпрольотні тріумфальні арки: Септимія Севера, 3 ст. н.е, Костянтина, 4 ст. н. е.
За Адріана - Пантеон 125 р. н.е.- Аполлодор Дамасський
 Терми Каракалли
Грандіозний масштаб деяких римських споруд нагадує архітектуру Стародавнього Сходу, але при цьому спостерігається прагнення максимально полегшити архітектуру, посилити в ній роль простору, одухотворити його. Про це свідчить величезна базиліка Максенція-Костянтина на Римськом форумі (306-312 рр.) площею 6 тис. кв.м. Внутрішній простір був перекритий хрестовими склепіннями, що спиралися на міцні стовпи, посилені зовні контрфорсами (вертикальними  виступами стіни, протистоячими  бічному розпору). Тонкі зовнішні стіни були прорізані двома ярусами широких арочних прольотів. Саме римська базиліка стала пізніше основою християнського храму.           
Фаюмський портрет (І - ІІІ ст. н.е.).

Лекція № 2.1.

Тема лекції:
 Мистецтво романського стилю.

План лекції
1. Походження терміну "романський стиль".
2. Етапи розвитку романського стилю.
3. Особливості мистецтва романського стилю.

Література
1. Безклубенко С.Д. Всезагальна історія та теорія мистецтва. - К.: Б.в., 2003. - 256 с.
2. Дмитриева Н.А. Краткая история искусств. Вып. 1.: От древнейших времен по XVI век. Очерки / Н.А.Дмитриева.- М.: Искусство, 1985.-319 с.
3. Искусство: Живопись. Скульптура. Архитектура. Графика. В 3ч. Ч. 1. Древний мир. Средние века. Эпоха Возрождения. / Сост. М. В. Алпатов и др. –М.: Просвещение, 1987. –288 с.

Мета лекційного заняття – визначити характерні риси романського мистецтва та його шкіл. 

Термін "романський стиль" виник в першій половині XIX ст., коли був виявлений зв'язок західноєвропейської архітектури XI- XII ст.ст. з римською, оскільки вона успадкувала деякі риси архітектури і окремі будівельні прийоми римлян, а також була поширена серед романських народів. 
Сполучною ланкою між давньоримською культурою та культурою європейських країн середньовіччя стала культура варварських народів, які адаптували для себе античну спадщину в нових соціально-економічних умовах. Цей час від падіння Західної Римської імперії (476 р.) до появи яскраво вираженого романського стилю (XI ст.) характеризується процесом формування лише рис цього стилю і тому називається дороманським.
Дороманський етап (V-X ст ст.)
Важливим пам'ятником архітектурної творчості  варварів є гробниця остготського короля Теодоріха в Равенні (520-ті роки). Ця двоповерхова споруда побудована з крупних кам'яних блоків, має арочну 8-гранну основу і перекриття з монолітного каменю, видовбаному у формі куполу. Таке рішення перекриття нагадує принципи споруди дольменів доби бронзи, але півциркульні арки свідчать про давньоримські джерела.
Характерним був і декор варварів:  плетінка, стилізовані зображення тварин, птиць, рослин, міфічних істот. Вони майстерно компонувалися в складних візерунках металевих виробів, різьбленні, а пізніше - в оздобленні кам'яних споруд.
 З розвитком феодальних відношень поступово складаються нові типи укріпленого житла феодалів, монастирські комплекси і розвивається культове будівництво, в якому зустрічаються як центричний тип композиції (головним чином - баптистерії), так і базилікальний. 
V-X ст ст. - час  християнізації Європи і будівництва  хрещалень - баптистеріїв. Одним із самих древніх є баптистерій в Пуатьє - майже квадратна будівля з цегли і дрібного каміння з балочним перекриттям і карнизом, що нагадує античний антаблемент.
Іншою цікавою спорудою є ворота монастиря в Лорше (біля 800р.). Вони схожі на  римську тріумфальну арку з трьома прольотами, облицьовану різнокольоровими плитами. Над аркою - зала, призначення якої невідомо. 
Значною спорудою кінця VIII - початку IX століття є каплиця Карла Великого в Ахені. Це двоповерхова споруда висотою біля 32 метрів, де перший поверх, що уособлював землю -16-гранний, а другий - 8-гранний - небо. В інтер'єрі були встановлені античні мармурові колони.
Ведуче місце в формуванні західноєвропейського храму займає базиліка. Так, у 330 р. імператором Костянтином була побудована базиліка св. Петра в Римі. Цей  тип споруд мав фронтально - осеву композицію з витягнутим по основній осі простором, розділеним двома або чотирма рядами колон на три - п'ять нефів ( зазвичай - у вигляді аркад на колонах). В глибині середнього нефу, де встановлювався вівтар, робилася апсида, а для розширення передвівтарного  простору для духовенства  часто влаштовувався поперечний неф - трансепт (інколи трьохнефний). Місце перетину центрального нефу і трансепту увінчувалося високою баштою.
З часом перед основним залом з'являється додаткове приміщення - нартекс, куди допускалися "оглащенні" - тобто люди, які ще не прийняли християнства. Західний фасад церкві, де був вхід для   мирян, зазвичай фланкировався двома баштами, оскільки окрім своєї основної функції виконував й оборонну.  Перед храмом інколи був двір, оточений галереями - атріум з чашею для хрещення в центрі.   
Яскравим символом  Оттонівської імперії став  один із самих великих в Західній Європі соборів - собор в Шпейєрі (1030-1092). Будівельне мистецтво імперії Оттонів зіграло велику роль в становленні романського стилю.
В декорі простежуються джерела формування романського стилю: мотиви мистецтва варварських народів, візантійського мистецтва, античності та Сходу. З цих джерел європейськими народами було відібрано все необхідне і синтезовано відповідно до економічних, соціальних і естетичних вимог того часу - часу   створення романського стилю.
Кінна статуетка Карла Великого (IX ст.) 
Різний (із слонової кістки) книжковий оклад.
Книжкова мініатюра  - Утрехтська псалтирь.
Романський стиль (XI-XII стст.)
 Спроби створення великих варварських держав в 9-10 ст ст. не привели до появи централізованих, подібно Візантії, держав. Але утвердження феодальної формації, більш передової в порівнянні з рабовласницькою, викликало новий підйом культури на початку другого тисячоліття.
Вже к X ст. склався тип укріпленого житла феодала у вигляді башти - донжона, оточеного валами та ровом. З XI ст. для житла створюється окрема будівля, більш комфортна, залишаючи за донжоном оборонну функцію. Глибоко функціональна архітектура замків відрізнялася суворою простотою. Масивні стіни і башти, вузькі вікна, рів з водою, підйомний міст, загальне вираження неприступності складали її основні риси.
Важливіший очаг  економічного і культурного життя Франції в романський період знаходився в центральній частині країни - Бургундії, де до того ж особливо впливовою була влада римської церкви. В грандіозних храмах Бургундії (абатство в Клюні) були зроблені перші кроки до змін в конструкціях перекриттів. Прикладом є п'ятинефний базилікальний храм з високим та широким середнім нефом, обширним хором з обходом і розвинутим вінцем капел. Його високий з  трьохярусним членуванням стін центральний неф був перекритий склепінням з легким стрілчастим обрисом. 
Архітектура центральної і Західної Франції відрізнялася міццю і простотою. В ній яскраво виражені риси романського стилю, в якому розпір нерозчленованих склепінь стримується головним чином масою каміння - Нотр Дам ла Гранд в Пуатьє. Рух вгору, створений невеликими гостроверхими баштами і ступінчастим фронтоном, зупиняє горизонтальний фриз зі скульптурами святих. Багате орнаментальне різьблення, типове для школи Пуату, стелеться килимом по поверхні стіни і пом'якшує суворість споруди.
Ще більш прості і суворі храми північних районів Франції, з перекриттям центральних нефів циліндричними, а бічних - хрестовими склепіннями. Прикрашаючий фасади мотив аркатури отримує вертикальну спрямованість,  випереджаючи характер декоративного вбрання готики (церква св. Трійці в Кані).
Для храмів Провансу - давньогрецької колонії і римської провінції - характерні зв'язок з античною архітектурою і багатство скульптурного декору на фасадах, що нагадують римські тріумфальні арки (церква Сен Трофим в Арлі). 
Романська скульптура Франції: тісний зв'язок з архітектурою, монументальність, різноманітність образів, статичність. Вплив "лицарської культури".
Фресковий живопис площинний, монументальний. Килим з Байє.  
Романські храми рейнської і саксонської шкіл відрізняються особливою масивністю і грандіозністю чітких кубічних об'ємів, численністю важких башт. В стриманому декорі панує мотив арки.  Собор в Вормсі - базиліка, перекрита  хрестовими склепіннями. Скульптурні  образи більш утрирувані, фантастичні. Взагалі скульптура була "Біблією для неписьменних".
Комунальний устрій, що склався в Італії досить рано, а також сильні античні традиції визначили характер італійської романської архітектури. Вона відрізняється пластичністю і нарядною легкістю форм. В розробці фасадів і інтер'єрів застосовувалися класичні форми (аркади, колонади, античні деталі), облицювання мармуром з орнаментальною інкрустацією різними кольорами. Поруч з базилікальними спорудами (собор в Пізі), поширені були також центричні будівлі (баптистерій в Пізі), кампаніли - башти (нахилена Пізанська башта). Вишукані аркади членують зовнішні стіни цих споруд на яруси, полегшуючи їх масивність.  Великий за розмірами собор створює враження легкості та святковості. Скульптура свідчить про зв'язок з античною традицією (драпіровки).

Лекція № 2.2.

Тема лекції:
Мистецтво готики.

План лекції
1. Походження терміну "готика".
2. Етапи розвитку готичного стилю.
3. Особливості мистецтва готичного стилю.

Література
1. Безклубенко С.Д. Всезагальна історія та теорія мистецтва. - К.: Б.в., 2003. - 256 с.
2. Дмитриева Н.А. Краткая история искусств. Вып. 1.: От древнейших времен по XVI век. Очерки / Н.А.Дмитриева.- М.: Искусство, 1985.-319 с.
3. Искусство: Живопись. Скульптура. Архитектура. Графика. В 3ч. Ч. 1. Древний мир. Средние века. Эпоха Возрождения. / Сост. М. В. Алпатов и др. –М.: Просвещение, 1987. –288 с.

Зміст лекції
Мета лекційного заняття – визначити особливості готичного мистецтва, пояснити його еволюцію, проаналізувати кращі твори.

Термин "готика" в добу Відродження був синонімам варварства і його використовували, характеризуючи мистецтво середніх віків і не уявляючи а в ньому цінних сторін.
Із середини 12 ст. у містах подальше удосконалення я майстерності будівельників дало змогу змінити важке напівкругле склепіння легшим стрілчастим.  Воно спирається на пучки колон та на винесені зовні аркбутани та контрфорси. "Важке мовчання" романської архітектури змінилося "симфонією світла і тіні", "ранковою зорею" готики.
Класична готика Франції: Нотр Дам де Парі - рання готика, Реймський собор - зріла готика, Амьнський собор - пізня, або пламеніюча готика
Німеччина - Кельнський собор. Фрейбургський - однобашенний.
Англія - Слабкий розвиток міст призвів до того, що готичний собор став не міським храмом, а монастирським, оточеним полями. Головний готичний собор Англії - Кентерберійський, резиденція архієпископа Кентерберійського. В побудовах помітно прагнення до підкреслювання чисто формальних досягнень готики  (так званий "перпендикулярний стиль"). Вертикально розчленовані стовпи і стіни зливаються в суцільну декоративну оболонку. Склепіння заповнюються складними сітчастими, віялоподібними та зірчастими сплетіннями, які геть втратили характер кам'яних конструктивних форм (Вестмінстерське абатство).
Італія багата на пам'ятники світської готичної архітектури. Палаццо делла Сіньорія (Палаццо Веккіо) у Флоренції (1208-1314 р р.), побудований як уособлення незалежної Флоренції на місці зруйнованого феодального замку, має суворий вигляд, який підкреслюється зубчастим силуетом з гордовитою баштою та брутальним камінням кладки.
Іншим за характером є Палаццо дожів (правителів республіки) в Венеції (14-15 ст.). Це яскравий зразок венеціанської готики, в якому поєдналися урочиста монументальність і світська життєрадісність. Незважаючи на широке використання складних готичних форм, палаццо має класичну основу композиції будівлі з внутрішнім двором.  Величезна споруда не здається важкою завдяки стрілчастій аркаді галереї першого поверху, ажурності лоджії з кілевидними арками  другого поверху, мереживу даху, а також завдяки нібито вібруючому біло-рожевому килиму стіни з рідко розташованими стрілчастими вікнами. Готичні форми в Венеції взаємодіяли з візантійськими і арабо-мусульманськими традиціями. Взаємодія готичних форм в Венеції з візантійськими та арабо-мусульманськими традиціями притаманна й окремим палаццо.
В культовій архітектурі Італії простежується зв'язок з традицією античності в збереженні стіни і використанні окремих античних арх. елементів: собор в Мілані, поч. 14 ст. (полум"яніюча готика).  
Як і в романській архітектурі, в готиці присутній синтез арх. та скульптури. Романська скульптура мала важки пропорціїї, була емоційно напруженою. Готична скульптура храмів відрізняється одухотвореністю образів (скульптури Наумбургского собору, Рейнського тощо).) У готичних скульптурах точніше, ніж в романських, відображається зовнішність людей.  
Вітражі. Фрески. Книжкова мініатюра. 


Лекція № 2.3.

Тема лекції:
Мистецтво Візантії 
План лекції
1. Умови формування мистецтва Візантії
2. Особливості мистецтва Візантії та його роль в розвитку мистецтва Київської Русі.

Література
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3. Искусство: Живопись. Скульптура. Архитектура. Графика. В 3ч. Ч. 1. Древний мир. Средние века. Эпоха Возрождения. / Сост. М. В. Алпатов и др. –М.: Просвещение, 1987. –288 с.
Зміст лекції
Мета лекційного заняття – визначити особливості мистецтва Візантії та його роль в розвитку мистецтва Київської Русі. 

Середньовіччя - епоха феодалізму, що прийшов на зміну рабовласницькому строю. Головні події:
395 р. - розподіл Римської імперії на Західну та Східну.
Західна Римська імперія: 395р. - 476 р.    (81рік)
Східна Римська імперія: 395р. - 1453р.     (1058 років)
     313 р. - офіційне визнання християнства імператорською владою
     382 р. - оголошення християнства державною релігією
     1054 р.- розподіл християнства на католицизм та православиє.
Перший підйом візантійської архітектури відбувся за Юстиніана I у 6 ст. , коли були закладені основи візантійської державності. Ще у V ст. столиця - Константинополь - була зміцнена мурами з величними Золотими воротами. 
Ведучу роль отримала архітектура монастирських ансамблів та храмів, внутрішній простір яких відповідав вимогам християнського богослужіння. В VI ст. храми були двох типів: поздовжньо - базилікальні та центрально-купольні, створені на основі традицій античних громадських будівель. Тринефна базиліка Сант Аполінаре Нуово в Равенні (поч. VI ст.) відноситься до типу поздовжнього раннєвізантійського храму з яскраво освітленим високим та широким центральним нефом, величним ритмом колон аркади, якому вторить ритм мозаїчних зображень на стінах.
До іншого типу храмів - центрально-купольного відноситься церква Сан Віталє в Равенні (526-547 рр.). 
Капітелі колон мають площинне різьблення. Килим мозаїк.                                                             
Потреба столиці Візантії в величезному храмі стимулювала пошук   нового обємно-планувального рішення, де з'єдналися б переваги базиліки та куполу. Таким став геніальний витвір архітекторів Анфімія із Тралл та Ісідора з Мілету - храм св. Софії в Константинополі (532-537 рр.).
Цей храм з величезним внутрішнім простором (піднесений на висоту 55м купол з діаметром 31,5м,) нібито робив виклик ще неперевершеній споруді минулого - римському Пантеону (43,5 м, висота 42,5 м). Сприйняття внутрішнього простору побудовано на контрасті глиб зовнішнього об'єму і підкресленої легкості куполу, що  зметнувся вгору
40 вікон по колу дематеріалізують купол, а масив важко працюючих чотирьох стовпів, що несуть купол, завдяки  тоненької  аркади здається лише частиною також тонкої стіни. цегла - плінфа: 35,5х35,5х5,1см
Цем'янка додавала  гідравлічної та сейсмо-стійкості  
Мерехтливі мозаїки посилюють ірреальність простору. Можна уявити собі, яке враження справив цей храм на послів князя Володимира. Саме тому стає зрозумілим, що храм св. Софії зробив для Візантії більше, ніж всі її війни з Київською Руссю.
Собор св.Марка в Венеції (1063-1094рр.) Раціональність конструктивної системи, закінченість композиції сприяли розповсюдженню цього типу храму за межами Візантії. Саме цей тип візантійського храму стане взірцем для зодчих Київської Русі.
Візантія стає центром нового мистецтва: мозаїки, фрески, іконопис, скульптура. В орнаментиці присутні християнські мотиви (хрест, голуб, риба. агнець, виноградне гроно, колос пшениці тощо). 
Із грецьких мотивів використовувалися стилізований лист аканта і пальмета. Спостерігається також поширення східних мотивів (переважно у вигляді різних міфологічних тварин). 

Лекція № 2.4

Тема лекції:
Мистецтво Київської Русі.

План лекції

1. Передумови розвитку мистецтва Київської Русі.
2. Еволюція мистецтва Київської Русі.

Література
1. Безклубенко С.Д. Всезагальна історія та теорія мистецтва. - К.: Б.в., 2003. - 256 с.
2. Дмитриева Н.А. Краткая история искусств. Вып. 1.: От древнейших времен по XVI век. Очерки / Н.А.Дмитриева.- М.: Искусство, 1985.-319 с.
3. Історія українського мистецтва. В 6т. –К., 1966.

Зміст лекції

Мета лекційного заняття охарактеризувати  мистецтво Київської Русі.

Разом із приняттям в 988р. християнства Київ прийняв і вишукану візантійську культуру. Але ця культура не олзвивалася би далі, як би не мала підготовленого грунту. Цім грунтом були художні  традиції, коріння яких ховаються ще в Трипільській культурі та культурі раннього середньовіччя.
Держава Київська Русь займала величезну територію з різними природними умовами і тому - з різними будівельними матеріалами та прийомами їх використання. Так, на півночі масовим житлом були рублені з дерев'яних колод хати, на півдні - з каркасною системою та глиновальковим або глинобитним заповненням. Заможні верстви населення будували житла з багатьма приміщеннями, а житловий комплекс феодала - "хороми"- складався з ряду зрубів - клітей. Існувало в Києві й кам'яне (цегляне) житлове будівництво: літопис, описуючи події 945 р., згадує "під горою двір теремний, був там кам'яний терем".
Церква Успіння Пресвятої Богородиці Десятинна (989 - 996 рр.) стала першим храмом, побудованим в Києві після прийняття християнства. Для її будівництва князь Володимир запросив візантійських майстрів. Це був трьохапсидний п'ятиглавий  хрестово-купольний храм, оточений галереями, з рядом приміщень в західній часті, можливо, з баштами, сходи в яких вели на хори. Церкву називали "марморяною", оскільки її інтер'єр був багато оздоблений мармуровими та шиферними різними деталями. На стінах були мозаїки та фрески, мозаїчною була й підлога.
Близьким за характером до архітектури Десятинної церкви з її пірамідальною композицією  верхньої частини є п'ятиглавий Спасо- Преображенський собор в Чернігові (близько  1036 р.).
В 1037-1044 рр. був побудований Софійський собор - програмна споруда, аналог собору св. Софії в Константинополі. П'ятинефний хрестовокупольний у своїй основі, київський храм був оточений двома рядами галерей - внутрішньою двоповерховою і зовнішньою - одноповерховою з відкритими аркадами, що підкреслювало наближений до центричного, а не осьовий характер композиції, притаманний тогочасній візантійській архітектурі. Також на відзнаку від візантійських, собор св. Софії в Києві мав динамічну тринадцятиглаву  пірамідальну композицію. Вірогідно, як і в випадку з Десятинною церквою, візантійські архітектори враховували побажання замовників, що мали власні естетичні уявлення. Обширні приміщення на хорах, безумовно, були княжим замовленням. Дві башти західного фасаду можуть свідчити про знайомство зодчих з романською архітектурою. Всередині собор оздоблений мозаїками та фресками. 
Київський Софійський собор послужив зразком для побудованого в середині 11ст. Софійського собору в Полоцьку та в певній мірі - Софійського собору в Новгороді (1045- 1050рр.).
За Ярослава Мудрого територія столиці значно збільшилася і були побудовані нові фортечні укріплення з трьома воротами: східними Лядськими, західними Львівськими та центральними Золотими воротами (близько  1037 р.). Золоті ворота увінчувала Благовіщенська надбрамна церква.
Наступний етап зодчества Київської Русі - друга половина 11ст - початок 12 ст. Це часи феодальних чвар, посилення ролі церкви, поширення монастирського будівництва. Зразком для монастирських соборів став Успенський собор Печерського монастиря (1073 - 1078 рр.). - одноглавий шостистовпний трьохапсидний  хрестовокупольний храм з нартексом і хорами над ним.
Входом до монастиря служили ворота з Троїцькою надбрамною церквою (близько 1108 р.) - хрестовокупольним храмом з чотирма стовпами без апсидних півкругів (замість них - ніші у східній стіні).
Останнюю за часом будівлею другої половини 11- початку 12 ст. є церква Спасу на Берестові (1113-1125 рр.) в Києві.
В новому стильовому направлені давньоруської архітектури  30- 80-х років 12ст. відбилася сувора доба феодальних міжусобних війн: товсті стіни, вузькі вікна, мінімальний декор. Ці ознаки були притаманні і  західноєвропейській архітектурі романського стилю, оскільки схожими були соціально-економічні умови розвитку країн того часу. Будовою, в який остаточно склалися риси нового стилістичного направлення, була церква Успіння Пресвятої Богородиці Пирогощі(1131 - 1135 рр.) в Києві.
Цікавою була галицька архітектурна школа з її різними за планами споруд (однонефні, трьохнефні, ротондональні, октогонні). Церква св. Пантелеймона поблизу Галича, 12 ст. має характерні романські перспективні портали,
Наступний етап зодчества Київської Русі - кінець 12 - перша половина 13 ст. Особливості архітектури цього часу обумовлені подальшим ростом міст і формуванням нових естетичних поглядів, носієм яких (а інколи і замовником споруд) стає  торговельно - ремісниче міське населення. Його вже не задовольняє суворий вигляд храмів, статичних і нібито замкнених у собі. Поступово формується центрична, всефасадна  ступінчаста композиція, динамічність якої підкреслюється  вертикальною спрямованістю  архітектурних об'ємів та їх  елементів.
Найдосконалішим храмом нового стилю є П'ятницька церква в Чернігові (кінець 12 - поч.13 ст.). Її об'єм стрімко росте вгору трьома рядами піварок над основним об'ємом, і профільовані пілястри підкреслюють вертикальну спрямованість споруди.
В епоху Київської Русі високого рівня досягли мозаїка (майже 180 відтінків кольору смальти), фресковий живопис,  іконопис та книжкова мініатюра. Виданим іконописцем був Аліпій. Різьблені шиферні плити прикрашали київські храми. Вишуканими є мініатюри з "Остромірова Євангелія". Євангеліє Анни Ярославни, що зберігається у Реймському соборі.  

Лекція № 2.5

Тема лекції:
Російське мистецтво доби Середньовіччя.

План лекції
1. Умови формування російського мистецтва доби Середньовіччя.
2. Особливості російського мистецтва доби Середньовіччя.

Література
1. Безклубенко С.Д. Всезагальна історія та теорія мистецтва. - К.: Б.в., 2003. - 256 с.
2. Дмитриева Н.А. Краткая история искусств. Вып. 1.: От древнейших времен по XVI век. Очерки / Н.А.Дмитриева.- М.: Искусство, 1985.-319 с.
3. Искусство: Живопись. Скульптура. Архитектура. Графика. В 3ч. Ч. 1. Древний мир. Средние века. Эпоха Возрождения. / Сост. М. В. Алпатов и др. –М.: Просвещение, 1987. –288 с.
Зміст лекції
Мета лекційного заняття – охарактеризувати російське мистецтво доби Середньовіччя.

Далеко на північний схід від Києва знаходяться міста, засновані київськими князями, наприклад Володимир, заснований Володимиром Мономахом, Переславль-Залеський,  Ярославль, Москва та інші. Особливості архітектури  Володимиро-Суздальській землі за Юрія Довгорукого також свідчать про художні зв'язки Київської Русі з країнами Західної Європи. Від замкового комплексу князя біля Суздалю збереглася церква Бориса і Гліба в Кідекші (1152 р.), побудована з білого каменю, з перспективними порталами та аркатурним поясом. У той же час за наказом князя був побудований і Спасо-Преображенський собор в Переславлі-Залеському (1152-1157 рр.). Цей храм нагадує суворого воїна, в ньому зовсім відсутнє оздоблення фасадів і аркатурний пояс прикрашає лише апсіди.
Вражає розмах будівництва за сина князя - Андрія, який віддав київський престол племіннику і залишився у Володимирі, мріючи зробити його новим Києвом. Тому у Володимирі були побудовані Золоті ворота (1164 р.) також з надбрамною церквою Ризоположення з круглими вежами, як у романських фортецях. Був побудований також Успенський собор (1158 - 1160 рр.), який заввишки був більше київського Софійського собору. В цієї будівлі не було вже того "важкого мовчання", притаманного суворій романській архітектурі Європи та спорудам Юрія Довгорукого. Навіть замок князя в селище Боголюбово (поблизу Володимира) більше походив на палац, а ніж на фортецю.
Вершиною будівельної діяльності Андрія Боголюбського стала славнозвісна церква Покрова Богородиці на Нерлі (1165 р.). Невелика за розміром, вона на диво гармонійна за масштабом, пропорціями, ритмом членувань і арочних повторів. Білокам'яне мереживо фасадів посилює поетичність архітектурного образу споруди, зближаючи її з одухотвореністю готичних соборів.    
За Всеволода Велике Гніздо (брата Андрія Боголюбського) Успенський собор у Володимирі в 1185 -1193 рр. був розширений, став п'ятиглавим і явив собою міць князівства. Поруч з ним був побудований Дмитрієвський собор (1193 -1197 рр.). Як і будівлі Андрія Боголюбського, він має аркатурний пояс і ще більше рельєфних зображень, що створює враження накинутого на стіни килима з бахромою.
Білокам'яне  різьблення досягло апогею в декоруванні Георгіївського собору в Юр'єві-Польском (1230- 1234 рр.), суцільно покривши  будівлю композиціями у високому та низькому рельєфі.       
Значно відрізнялася архітектура північних шкіл Київської Русі: Новгороду і Пскову, де основним елементом художньої виразності була пластика крупних форм (церква Спаса на Нередиці,1197 р.)       
Мистецтво Північно-східної  Русі характеризується, як і київське мистецтво,  широким використанням фресок та іконопису, а також білокам'яного різьблення.
Лекція № 2.6

Тема лекції:
Мистецтво країн Близького та Середнього Сходу в добу Середньовіччя. 

План лекції
1. Генеза типології архітектурних споруд.
2. Особливості мистецтва країн Близького та Середнього Сходу в добу Середньовіччя.
 

Література
1. Безклубенко С.Д. Всезагальна історія та теорія мистецтва. - К.: Б.в., 2003. - 256 с.
2. Дмитриева Н.А. Краткая история искусств. Вып. 1.: От древнейших времен по XVI век. Очерки / Н.А.Дмитриева.- М.: Искусство, 1985.-319 с.
3. Искусство: Живопись. Скульптура. Архитектура. Графика. В 3ч. Ч. 1. Древний мир. Средние века. Эпоха Возрождения. / Сост. М. В. Алпатов и др. –М.: Просвещение, 1987. –288 с.

Зміст лекції
Мета лекційного заняття – визначити особливості мистецтва країн Близького та Середнього Сходу в добу Середньовіччя.

На початку 7 ст. в Мецці на заході Аравійського півострову виникла нова релігія - іслам, засновником якої був Мухаммад (біля 570 - 632рр.). Об'єднані мусульманською вірою арабські племена створили могутню державу - Арабський халіфат, володіння якого в 8 ст. простиралися від узбережжя Атлантичного океану до берегів Інду та Сирдар'ї.
Обряди мусульман первісно не вимагали спорудження спеціальних будівель для молитви, оскільки молитися можна у будь-якому місці, і арабським загонам в походах місцем для молитви служила окреслена на піску територія, а кіблу (направлення до Кааби - головної святині мусульман) визначали за тінню встромленого у землю списа. 
Перші побудовані мечеті з'явилися в 665-670 рр. Вони представляли собою квадратний двір, оточений галереями на стовпах або колонах. На стороні, зверненої до Кааби, ставили п'ять або більше рядів колон, які створювали відкритий до двору молитовний зал. Так сформувався поширений в архітектурі арабських країн тип колонної мечеті. 
З часом мечеті почали розрізнятися за своїм призначенням. Невелика мечеть - масджид - служила місцем індивідуальної молитви. Джами - соборна (п'ятнична) мечеть призначалася для колективних молінь общини в п'ятницю о півдні. Головна джамі міста називалася Великою мечеттю - Джамі іль-Кабір. 
Відмітною рисою мечеті з кінця 7 - початку 8 ст. став міхраб - орієнтована на Каабу священна ніша (пласка, умовна або вгнута), перекрита аркою, невеликим склепінням або напівкуполом і вставлена в раму. 
Джамі відрізнялася від масджид наявністю мінбару (кафедри для проповідника) праворуч від міхрабу.  
З 8 ст. найважливішою ознакою мечеті став мінарет - висока башта, з якої лунав заклик до молитви. 
З 12 ст. на сході мусульманського світу поширився тип джамі з чотирма айванами (склепінчастими або колонними залами без передньої стіни). Айванна композиція характерна також для медресе - мусульманських шкіл або університетів і для караван - сараїв - постоялих дворів.
До інших типів мусульманських споруд відносяться мавзолеї над могилами правителів, духовних діячів, феодальної знаті та ханаки - будівлі для дервішей з центральним купольним  залом, оточеним келіями. 
В умовах майже постійних війн потрібні були шпиталі - маристани (обширні комплекси з приміщеннями для хворих, хамамами (лазнями), кухнею тощо).
Відому спільність можна відзначити і в типах житла в країнах з сухим та жарким кліматом. Тут здавна були розроблені прийоми планування домів з внутрішніми дворами і захищаючими від спеки критими галереями.  
Арабський халіфат (7-15 ст.).  
Будівельне мистецтво арабів в період завоювань стояло на більш низькому рівні, ніж в багатьох завойованих країнах. Це обумовило різноманітність будівельних прийомів та архітектурних форм в різних країнах халіфату на базі запозиченого досвіду місцевих архітектурних шкіл. Так, на перших культових побудовах Сирії і Палестини сильно відбилися архітектурні і конструктивні форми візантійського зодчества і раннєхристиянських храмів: під час правління династії Омейядів (661-750 рр., столиця - Дамаск) в Ієрусалімі була побудована третя святиня мусульман ( після Кааби в Мецці і мечеті Мухаммада в Медіні) - Куббат ас-Сахра (Купол Скали, 687-691 рр.). Висота підкупольного простору Куббат ас-Сахри (біля 20м) дорівнює діаметру купола. Всередині Куббат ас-Сахри чотири міцних стовпа з розставленими між ними витонченими мармуровими колонками обрамляють скалу, що виступає на півтора метри над рівнем підлоги. І всередині, і зовні споруда вражає вишуканою розкішшю декору та гармонією пропорцій. 
Мечеть Ібн Тулуна (876-879 рр.) в Каїрі блискуче завершила ряд грандіозних аббасидських мечетей колонного типу. В ній вперше з'явилися високі стрілчасті арки, які з цього часу стали  характернішою рисою архітектури мусульманських країн. Стрілчастий профіль зменшував розпірні зусилля в арці, і ця форма арок робила конструкцію більш стійкою під час сейсмічних товчків. Підковоподібний профіль розвивався в основному із естетичних міркувань. Тенденція до декоративності знайшла вираження в трьохлопастних арках. 
В Іспанії були розроблені цікаві системи багатоярусних і переплетених аркад. Так, в Великій мечеті в Кордові (786 р.- 10 ст.) домінує двохярусна аркада клинчастої кладки з білого та червоного каміння. Підковоподібна аркада спирається на більше, ніж 600 колон без баз, подібних лісу,  і розташованих у19 рядах.
В кінці 11 ст. іспанці відвоювали у арабів значну територію, але до кінця 15 ст. проіснував Гранадський емірат. На околиці міста Гранада в 13-14 ст. була побудована укріплена резиденція правителів - Альгамбра. Це типовий зразок мусульманської житлової "прихованої архітектури". Суворий зовнішній вигляд споруди приховує тендітну красу інтер'єру. В основі композиції лежить система дворів, розташованих на різних рівнях. Головні приміщення групуються навколо двох басейних  дворів - Миртового та Левового. Оточуючі їх тонкі подвійні колонади здаються ажурними, легкими, як і примхливі "сталактити"  - декоративні форми, що нагадують печерні сталактити. Вони створюються призмами, розміщеними рядами, що нависають один над одним на склепіннях, напівкуполах, карнизах, тромпах тощо. Сталактити - характерна ознака архітектури країн Близького і Середнього Сходу.
Сасанідський  Іран (9 - 13 ст.). 
Серед країн, завойованих халіфатом, Іран і Середня Азія являли собою найбільш міцні осередки самостійного розвитку архітектури. Вже в 9 ст. вони відділилися від Багдадського халіфату.
Архітектурні традиції древнього Ірану дозволили поєднати склепінчасті і купольні приміщення з колонами і створити тип культової споруди, в якій ведучими композиційними елементами стали айвани і купольні зали. 
В 9-10 ст. Іран частково увійшов до складу держави династії Саманідів, а потім став частиною Сельджукської імперії (11-12 ст.), що посилило обмін творчим досвідом між архітектурними школами різних країн та Ірану. 
Середня Азія (9-17 ст.)
Самарканд з 1370-х років став столицею імперії Тимура. В архітектурі посилюється тенденція до загального збагачення форм і їх рясному декоруванню. Широко використовуються різна і глазурована теракота, майоліка, кахельна мозаїка. Прикладом поєднання простих портально- купольних форм і вишуканого архітектурного декору є комплекс мавзолеїв духовенства і знаті Шах-і-Зінда (14- перша пол. 15 ст.) в Самарканді.
Важливим елементом декору в мусульманській архітектурі завжди були цитати з Корану, органічно пов'язані з тектонікою споруди і ритмікою декоративного малюнку, про що свідчить мавзолей Гур-Емір (поч. 15 ст.) в Самарканді.
Однією із самих грандіозних була самаркандська мечеть, яка отримала в народі ім'я Бібі-ханим  - "Пані-повелителька" (закінчена в 1404 р.).
Серед споруд 14-15 ст. важливе місце належить медресе - вищим духовним школам. Онук Тимура Улугбек побудував в Самарканді медресе, яке започаткувало ансамбль Регістан. До нього увійшли: медресе Улугбека (1417-1420 рр.), медресе Шир-Дор (закінчено в 1636 р.), медресе Тілля-Карі (1646 - 1660 рр.). Кожне приміщення складається з прямокутного двору, по сторонах якого групуються в один -два поверхи кімнати для учнів та викладачів. По основних осях знаходяться айвани - відкриті до двору зальні приміщення, призначені бути мечетями або аудиторіями. Фасади медресе розташовані так, що об'єднуюча їх площа сприймається як відкритий з однієї сторони грандіозний двір з трьома величезними порталами. Масивність будівель врівноважується вільним злетом стрілчастих арок порталів, міцними вертикалями мінаретів.
Османський султанат (1299-1922).
В містах Османської імперії велич верховної влади султана - "тіні Аллаха на землі"  підкреслювалась масштабами і формами величезних мечетей. Перед очима зодчих був неперевершений храм св. Софії - джерело натхнення в подальшому розвитку архітектурної думки. Одним з тих, хто втілив свої мрії в спорудах, був талановитий мімар (архітектор)  Сінан, творча спадщина якого налічує 380 споруд: мости, акведуки, підземні сховища, мечеті, медресе, мавзолеї, шпиталі, караван-сараї, ханаки, хамами тощо. Серед створених ним мечетей Сінан виділяв три: як роботу учня ( у віці 54 роки) - Шахзаде - джамі (Мечеть Принців, 1548р.); як роботу підмайстра (в 60 років) - Мечеть Сулейманіе, 1557р.; як витвір майстра (у 80 років)  - Мечеть Селіміє, 1575р. Зведені із сірого каміння, підпорядковані логіці геометричних форм, будівлі Сінана, суворі зовні, всередині  вражають розкішшю вбрання, грою просторових форм. Цей контраст відповідає ідеї мусульманської "прихованої архітектури".
Образотворче мистецтво країн ісламу розвивалось відповідно двом течіям в ісламі: сунітській або шіітській. До останній належала Персія, де зображення людини в живопису допускалося, про що свідчать персидські мініатюри. В інших країнах ступень  дозволеності подібних зображень була відносною, і навіть взагалі зображення людини було заборонена. Тоді вся творча енергія митців спрямувалася на орнамент та каліграфічний напис цитат з корану, на орнаментальне різьблення.   
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Тема лекції:
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Зміст лекції
Мета лекційного заняття – визначити особливості мистецтва Середньовічної Індії.

Природно-кліматичні особливості Індії, специфіка суспільного ладу, де довго зберігалося значення общини, переплетіння власних художньо-релігійних традицій з традиціями культур інших народів - одні з головних чинників, що визначили самобутність індійської культури на довгому шляху її розвитку.
В 321 р. до н.е. в Індії виникла перша об'єднана держава - імперія Маур'їв. Більшість архітектурних споруд, в тому числі палаци та будинки будувалися з дерева, як, наприклад, величезний дерев'яний палац царя Ашоки, прикрашений різьбленням та інкрустацією. За цього царя державною релігією був оголошений буддизм. 
Головними буддійськими спорудами були ступи - меморіальні пам'ятники на честь діянь Будди, де зберігалися священні реліквії. Важливими були також стамбхи - стовпи, на яких висікалися укази правителя або буддійські проповіді. 
Художні традиції, що  сформувалися за династії Маур'їв, були продовжені і розвинути далі, коли Північна Індія увійшла до складу великої Кушанської  імперії. Почали будуватися  скельні храми, що символізували відлюдницьке життя Будди в печері. Буддійські скельні храми висікалися у скелях і мали квадратні зали - віхара, за якими знаходилися келії монахів, і власно храми - чайтьї. Чайтьї були витягнуті вглиб скелі, розділялися двома рядами колон на три нефи, а в закругленій стіні проти входу розміщувалася ступа. Чайтья в Карлі (1 ст. до н.е.) мала поліровані  колони та підлогу, скульптурні групи.  
В 6 ст. держава Гуптів пала під ударами кочівників. Країна була роздроблена на ряд дрібних держав. Проте будівництво не зупиняється, а, навпаки, споруди набувають гігантських розмірів. В 7ст. на півдні Індії був зведений, а точніше, вирубаний зі скелі величезний храмовий ансамбль Шиви в Махабалипурамі. Розташований на природному майданчику між горами та океаном, він нібито поєднав дві стихії, як поєднані в храмовому комплексі  скульптура з архітектурою.
К 8 ст. в архітектурі Індії сформувалися два типи храмів: на півночі - з високими, м'яко вигнутими баштами і на півдні - у вигляді східчастої піраміди. Прикладом першого типу є храм Лінгараджа в Бхубанесварі (початок 11 ст.). До другого типу відноситься храм Кандарья Махадева в Кхаджурахо (950--1050 рр.). Загальним для них є хвилеподібний ритм об'ємів та безліч скульптур. 
Вперше мусульманські завойовники вторглися на територію Індії ще у 8 ст. Протягом п'яти століть вони покорили майже всю країну. В 12-13 ст. в Індії появились основні типи ісламських культових споруд. К початку 13 ст. відноситься комплекс в Делі, до якого входять мечеть, медресе, гробниця, мавзолей, також мінарет Кутб-Мінар, більше 70м заввишки. Взагалі мінарети, настільки звичні в культовому зодчестві мусульманських країн, в мечетях на території Індії часто відсутні. Якщо в типології споруд раннєісламського періоду простежуються мусульманські традиції, то в деталях культових будівель ясно видний вплив індійського зодчества
Династія Великих Моголів веде своє походження від Тимура Самаркандського. Зміцнів владу цього роду в Індії і створив централізовану державу на всій її території правитель Акбар. В будівництві він активно використовував саме індійських майстрів, в результаті чого посилився вплив індійського мистецтва на мусульманське. Нова архітектура та її декор стали більш складними, прикладом чого є мавзолей Акбара в Сікандрі (початок 17 ст.). 
За Шах-Джахана, одного із наступних правителів, архітектори знову звернулися до форм ісламської архітектури, що привело до виникнення своєрідного державного стилю Моголів, який відрізнявся монументальністю і грандіозністю. Прикладом цього стилю може служити мечеть Джама-Масджид в Делі (середина 17 ст.).
Видатним памятником цього часу є також мавзолей Тадж-Махал в Агрі  (середина 17 ст.), створений майстрами Індії, Туреччини, Ірану, Середньої Азії, Афганістану на замовлення Шах-Джахана в пам'ять про його улюблену дружину Мумтаз-Махал.Глибоки ніші та численні арки знищили стіни. Нібито наповнені повітрям купола тягнуть будівлю догори, куди спрямовані й мінарети. Храм на високій платформі, здається, вже парить над землею, віддзеркалюючись у воді каналу.
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Зміст лекції
Мета лекційного заняття – визначити особливості мистецтва Середньовічного Китаю.

Вже в 3 тис. до н.е. на території родючих річних рівнин існували чисельні поселення, що будувалися на високих пагорбах з метою захисту від повеней. Сили природи обожнювалися і з часом отримували релігійно-філософське тлумачення. Тому якщо в Древній Греції мірою всього прекрасного була людина і через неї передавалися відчуття життя і уявлення про нього, то в Китаї таким еталоном з'явилася природа. В майбутніх міських ансамблях поєднається чіткість плану з вільним просторовим розташуванням будівель і парків.
Іншою рисою китайського мистецтва, що починало формуватися в цей час, стала традиційність знайдених фантастичних образів тварин, птахів та певних форм сосудів.  Форми триногих "лі" та амфор збережуться  в Китаю протягом наступних століть.
Період Шан-Інь  (16-11 ст. до  н.е) 
В цей час виникла перша держава, були винайдені шовкопрядіння, бронзоливарна справа, зародилися основи містобудування і з'явилися міста з характерним для Китаю правильним плануванням. В столиці - місті Шан виділявся палац правителя на прямокутній платформі, обкладеної морською галькою. Високий солом'яний дах спирався на три ряди дерев'яних колон, основами яких слугували бронзові диски. 
Стіни споруд мали розпис з використанням у візерунках основних символів та міфів. Бронзові сосуди вагою від декілька грамів до 600 кг відрізнялися витонченістю декору. Строгість розташування орнаменту, симетрія і ритм, які поєднувалися з фантастикою, визначатимуть й в подальшому особливості китайського декору.
 Період династії Чжоу (11-5 ст. до  н.е) 
В 12 ст. до н.е. держава  Шан-Інь була звойована племенем Чжоу. Продовжився подальший розвиток філософії і в середині 1 тис. до н.е.  з'явилися нові учіння: конфуціанство, даосизм та інші. Вони вплинули на всі області художнього життя Китаю. Були визначені нормативи містобудування, відповідно яким прямі проїжджі вулиці шириною по дев'ять колісниць кожна, перетинаючись під прямим кутом, проходили через все місто з півночі на південь. Місто обносилося високою стіною.
Період Чжаньго (4-3 ст.до н.е.) 
Цей період отримав назву  Чжаньго - тобто Царства, що борються. Чисельні погребіння цього періоду дають можливість оцінити високий  художній та технічний рівень китайського декоративно-прикладного та ужиткового мистецтва. В цей час тільки в Китаю було відомо виробництво лаку. Пофарбований в різні кольори натуральний сік лакового дерева наносився багатьма шарами на вироби і розписувався. Це могли бути як дрібні предмети вжитку (шкатулки, підноси, підставки для декоративних ваз різної форми), так і меблі. 
 Період династії  Цінь (3 ст. до  н.е.-206 р.до н.е.)
Цей період ознаменувався початком будівництва Великої Китайської стіни за наказом імператора Цінь Ши-хуанді. Її призначенням були захист від вітрів, ворогів та еміграції селян. Складена з лесу і очерету, вона пізніше була облицьована каменем. Середня висота - від 5 до 10 м, ширина - від 5 до 8 м. По верху стіни пролягала дорога, а через кожні 100 м височили сигнальні вежі. 
З неменшим розмахом була побудована і гробниця імператора Цінь Ши-хуанді. Вона була оточена двома рядами високих стін, що утворювали в плані квадрат - символ землі, а конусоподібний могильний пагорб в центрі (коло в плані)- символ небу. Стіни підземної усипальниці були облицьовані мармуровими плитами і нефритом, підлога - полірованими великими плитами з намальованою мапою дев'яти областей Китаю.
На відстані півтора кілометра пізніше було знайдено одинадцять глибоких паралельних тунелів, заповнених керамічними фігурами воїнів в натуральну величину з індивідуальними рисами обличчя. Військо супроводжували таки ж коні та колісниці.   
Період династії  Хань (206 р. до  н.е.-220 р. н.е.)
В цей час продовжувалось будівництво гробниць знаті. Стіни, як і в попередній час, облицьовувалися керамічними або кам'яними плитами з рельєфами, стелю підтримували кам'яні колони, які завершувалися, як правило, парою драконів. Зовні до погребального пагорбу вела Алея Духів-охоронців гробниць, обрамлена статуями тварин і пілонами. 
Період Північна Вей (4 - 6 ст.) 
Після повстань, набігів, роздроблення держави початок новому об'єднанню поклала держава Північна Вей, заснована вождем кочових племен. Нові правителі ввібрали досягнення китайської культури і сприяли поширенню нової релігії - буддизму. По всій країні почали будувати монастирські комплекси за типом індійських - вирубаних у скелях, а також дерев'яні буддійські храми та багатоярусні башти - пагоди для збереження буддійських реліквій.
Період держави  Тан (618 - 907 рр.)
Монументальність та святковість - основні риси архітектури періоду Танської держави. За традицією, споруди мали специфічні конструктивні особливості, вони будувалися на високих глинобитних платформах, облицьованих камінням. Головну роль грав каркас з колон, покритих червоним лаком, балок і складних візерунчатих кронштейнів - доу-гунів, які, спираючись на балки, полегшали тиск важких дахів на будівлю. Такий черепичний дах з надзвичайно широким виносом захищав від сонцю та дощу і надавав спорудам урочистість.
В 15-17ст. в центрі Пекіну був побудований Імператорський палац, так зване "Заборонене місто" з кріпосною стіною і ровом з водою. Головна магістраль міста пересікала розташовані у "Забороненому місті" в певному порядку будівлі - приймальні зали і парадні покої. Ці споруди, нібито піднесені над землею високими (біля 2 м) платформами з білого мармуру, яскравим червоним лаком своїх колон та подвійними черепичними дахами з вигнутими кутами, блискучими на сонці нібито золото, створюють урочистий ансамбль палацу.
Храми Пекіну також розташовувалися великими комплексами. Величний Храм Небу (15 ст.) складається з декількох будівель, розташованих на одній осі серед зелені. Платформи храму мали в плані символічні квадрат і коло. Конічні дахи, криті яскраво- синію черепицею в поєднанні з червоним лаком колон і білим мармуром терас створювали ошатне і радісне враження.
Китайське декоративно-ужиткове мистецтво століттями впливало на європейське мистецтво. Саме в Китаю вперше з'явилися паперові шпалери, які у 18 ст. поширилися в Європі.
Як і декоративно-прикладне мистецтво, вишуканим було й образотворче мистецтво, особливо живопис у всіх його видах.

Лекція № 2.9.

Тема лекції:
Мистецтво Середньовічної Японії.

План лекції
1.Умови формування мистецтва Середньовічної Японії.
2. Еволюція мистецтва Середньовічної Японії.

Література
1. Безклубенко С.Д. Всезагальна історія та теорія мистецтва. - К.: Б.в., 2003. - 256 с.
2. История зарубежного искусства. М.: Искусство, 1973 г. - 357 с.


Зміст лекції
Мета лекційного заняття – визначити особливості мистецтва Середньовічної Японії.
Специфічні природні умови Японії явилися чинником формування і розвитку суспільства з його довгим періодом феодалізму, релігійних і естетичних уявлень та втілення їх в  архітектурі і в дизайні. 
Чисельні природні катаклізми ще в давнину навчили японців сприймати втрати власної матеріальної культури як закон всього, що приходить у цей світ і зникає, цінити миттєву красу як дар природного, а значить, божественного призначення. Так сформувалася релігія "синто" - "шлях богів", основою якої є поклоніння силам природи і культ предків. Саме філософія синтоїзму червоною ниттю пройшла крізь всю культуру японського народу.
В умовах дефіциту придатної для обробки землі люди навчилися використовувати простір з максимальною економічністю і доцільністю. Звідси - співмірність архітектурних споруд людині, простота і логічність конструктивних рішень, архітектонічна виразність споруд.
Особливістю синтоїстських храмів є ритуальні ворота торії при вході до храму у вигляді букви П з двома верхніми перекладинами і без стулок. Графічна виразність форм торії святилища Іцукусіма, побудованого, як вважають, в 6 ст., дала підставу увійти в так звані "Три знаменитих пейзажі Японії." Торії зроблені з камфорного дерева і мають висоту 16 м. За воротами підносяться біло-червоні храмові споруди на палях, сполучені між собою критими коридорами. Нинішня конструкція споруджена у 16 ст. і має в своїй основі дизайн 1168 р.
Входячи у фазу формування єдиної держави  з вертикаллю влади, Японія стала перед необхідністю прийняття авторитетної на той час релігії - буддизму, і з 6-7 ст. в країні починається зведення буддійських храмів китайськими та корейськими майстрами. Фарбування стін червоним лаком, зогнуті краї дахів, кам'яні платформи, на яких зводилися будівлі, система підтримуючих дах кронштейнів явилися нововведенням в японському зодчестві. 
Особливого розквіту палацова і буддійська храмова архітектура досягла в період створення міцної феодальної держави  Хейан (794-1185 рр.) за назвою її столиці - Хейан (нині Кіото). Це був один із самих значних періодів в історії японської культури, що отримав назву класичного. На основі переосмислення китайських зразків складалися національні форми мистецтва.
З посиленням ролі амідаїзму, де важливою частиною було уявлення природи як втілення сутності Аміди-Нерай, який виступав шанувальником її краси, складається новий тип буддійського храму - Аміда-до (Зал Аміди), що нагадував скоріше палац. Один  з найкращих храмів Аміди - так званий павільйон Фенікса в монастирі Бедоін близь Кіото, 1053 р. зі статуєю Аміди в інтер'єрі та зображенням Фенікса на даху будівлі.
Нові віяння в архітектурі 14-15 ст. були пов'язані з учінням буддійської секти Дзен (Споглядання). Секта закликала не тільки милуватися природою, а й прагнути побачити в ній загальні закони світобудови. В ландшафтній архітектурі Японії з'являється  так званий  "сухий сад", призначений для медитації та духовних практик. Не будучі симетричними, вони своєю строгістю і лаконічністю справляють ту ж психологічну дію, що і використання симетрії - налаштовують на урівноваженість, відчуженість від пристрастей, спокій (Сад каменів Рьоан-дзі, 1499 р, майстер Соамі.).
16-17 ст. ознаменувалися створенням крупних асиметричних в плані садово-паркових палацових ансамблів. Найбільш видатним є ансамбль Кацура близь Кіото (кінець 16-поч.17 ст.). Він був побудований як місце усамітнення для імператорської родини. І головний палацовий павільйон, і чайні будиночки мають підкреслено прості об'єми і графічно чіткі контури. Сад був продовженням житла японця, оскільки три стіни  були рухомими, і коли їх розсовували, зникала межа між внутрішнім і зовнішнім простором. "Сухі сади" з гальки та каменів гармоніювали з графічною чіткістю і строгим стриманим колоритом японського дому.
17 століття - заключний етап розквіту феодального будівництва, коли був побудований замок Хімедзі (1601-1609 рр.), названий Замком Білої Чаплі за білизну башт і стін. В подальшому спостерігається тенденція до пишності споруд, подібно ансамблю в Нікко. Химерність деяких його будівель стала зразком для наслідування в європейських країнах в 18-19 ст., коли сприйнятий був лише екзотичний аспект японської архітектури. 

Семестр 3. Лекція № 3.1

Тема лекції:
Мистецтво Проторенесансу та Раннього Відродження.

План лекції
1. Походження терміну "Відродження". 
2. Економіко - соціальні передумови формування нового світогляду в Італії.
3. Етапи розвитку Відродження в Італії.
4. Мистецтво Проторенесансу, його особливості.
5. Мистецтво Раннього Відродження, його особливості.

Література
1. Безклубенко С.Д. Всезагальна історія та теорія мистецтва. - К.: Б.в., 2003. - 256 с.
2. Дмитриева Н.А. Краткая история искусств. Вып. 1.: От древнейших времен по XVI век. Очерки / Н.А.Дмитриева.- М.: Искусство, 1985.-319 с.
3. Искусство: Живопись. Скульптура. Архитектура. Графика. В 3ч. Ч. 1. Древний мир. Средние века. Эпоха Возрождения. / Сост. М. В. Алпатов и др. –М.: Просвещение, 1987. –288 с.
Зміст лекції

Мета лекційного заняття – визначити характерні риси початку нового етапу розвитку європейського мистецтва.

Термін "Відродження" почав застосовуватися в XVI ст. по відношенню до образотворчого мистецтва та архітектурі.  Автор "Життєписів найбільш знаменитих живописців, скульпторів і зодчих" (1550) італійський художник Д.Вазарі писав про відродження мистецтва в Італії після тривалих років занепаду в період середньовіччя.
Культура Відродження (Рінашіменто - італійською, Ренесанс - французькою мовою) виникла в Європі в тих економічно найбільш розвинених областях, де раніше всього визріли передумови для переходу від феодалізму до капіталізму. Спочатку вона була пов'язана з торгово-ремісничими містами, в яких вже в пізньому середньовіччі встановився комунальний лад. В основі культури Відродження лежить принцип гуманізму, утвердження гідності і краси реальної людини, її розуму і волі, її творчих сил. Важливу роль для становлення мистецтва Відродження мала антична спадщина. Мистецтво епохи Відродження носило громадський характер, що зближує його з мистецтвом класичної Греції.
Етапи розвитку Відродження в Італії: 
Проторенесанс (Передвідродження) - XII-XIII ст.
Раннє Відродження - XVст.
Високе Відродження - кінець XVст.- перша третина XVI ст.
Пізнє Відродження - друга половина XVI ст.
Перш за все художні ідеали Відродження проявилися в передових італійських республіках, зокрема, у Флоренції. Тут працював архітектор, скульптор, поет Джотто ді Бондоне. За його проектом почалося будівництво дзвіниці собору у Флоренції. У Падуї він написав фрески для капели дель Арена, де ввів в традиційну систему розписів нові сюжети. Мистецтво Джотто з його щирістю і простотою, ясне за думкою, повне віри в людину, поклало початок живопису Відродження. Нові художні пошуки намітилися і в скульптурі. Шестигранна мармурова кафедра пізанського баптистерія, яка була створена Ніколо Пізано, стала видатним досягненням ренесансної скульптури і вплинула на її подальший розвиток. Вона виглядає як архітектурна споруда. Скульптури і барельєфи кафедри свідчать про розуміння автором античної скульптури.
Рішучий поворот в бік утвердження реалізму і подолання середньовічної традиції відбувається в XVст. (кватроченто). Провідним центром гуманістичної культури і реалістичного мистецтва залишається Флоренція. Перемога банкірського дому Медичі. Козимо Медичі як покровитель культури.
Відродження традицій античної архітектури: ордерної системи, підкреслення площини стін, чіткість горизонтального членування. Суспільний характер споруд (перебудова собору Санта Марія дель Фьоре, Виховний будинок, нові палаци). Архітектори:  Філіппо Брунеллескі, Леон Батиста Альберті, Бенедетто да Майяно. 
Скульптура раніше живопису встає на новий шлях розвитку. Лоренцо Гиберти: Північні двері флорентійського баптистерія (замість подрібнених готичних квадрифоліїв - прямокутні поля багатофігурних багатопланових рельєфів, правильність пропорцій фігур, ліризм образів).
 Справжнім реформатором італійської скульптури став Донателло (Донато ді Нікколо ді Бетто Барді). Скульптури флорентійського собору мають портретні риси з сучасниками. Вперше в італійській пластиці з'являється оголена скульптура - "Давид". Також вперше в мистецтві Відродження з'являється перший кінний пам'ятник - статуя кодотьера Еразмо та Нарни, прозваного Гаттамелатою перед собором в Падуї. 
Пізніше, в другій половині XVст.  інший скульптор - Вероккьо створить кінний пам'ятник кодотьера Коллеоні. Іншим буде і його "Давид".
Ту ж еволюцію, що і скульптура, проходить живопис раннього Відродження. Долаючи готичну абстрактність образів, розвиваючи кращі риси живопису Джотто, художники створюють монументальні фрески. Мазаччо - реформатор в живопису, як Брунеллескі в архітектурі і Донателло в скульптурі. В його живопису також вперше з'являються оголені фігури.
 Філіппо Ліппі - ліричні образи мадонн.
 Боттічеллі досягає органічного поєднання чуттєвої краси і високої одухотвореності : "Народження Венери," "Весна". Лінія у цього художника була головним засобом художньої виразності.
 Головним представником ренесансного живопису Північної Італії був Андреа Мантенья. У розписах він дав нові ілюзорні прийоми побудови простору, несподівані ракурси і аспекти зображення.
В силу специфічних причин історичного розвитку Венеції культура Ренесансу сформувалася тут лише в другій половині XVст. Багата торговельна аристократична республіка, тісно пов'язана з Візантією і державами Західної Європи, сприйняла і барвисту декоративність Сходу, і традиції європейського готичного мистецтва. У складанні ренесансного живопису велику роль зіграли художники сім'ї Белліні. Джованні Белліні удосконалив техніку олійного живопису і домігся соковитості і глибини тонів (портрет дожа Лоредана). Він був учителем Джорлжоне і Тиціана.
Отже, мистецтво Проторенесансу та Раннього Відродження сформувалось в умовах початку переходу суспільства від феодалізму до капіталізму і поступово долало художні традиції готики, формуючи нові принципи і методи ренесансної культури. Особливості початку нового етапу розвитку європейського мистецтва - мистецтва Ренесансу - проявились в архітектурі, скульптурі та живопису Проторенесансу та Раннього Відродження.  Мистецтво дученто, треченто та кватроченто стало базовим для мистецтва Високого Відродження.

Лекція № 3.2

Тема лекції:
Мистецтво Високого Відродження.

План лекції
1. Час існування Високого Відродження.
2. Творчість титанів італійського Відродження.

Література
1. Безклубенко С.Д. Всезагальна історія та теорія мистецтва. - К.: Б.в., 2003. - 256 с.
2. Дмитриева Н.А. Краткая история искусств. Вып. 1.: От древнейших времен по XVI век. Очерки / Н.А.Дмитриева.- М.: Искусство, 1985.-319 с.
3. Искусство: Живопись. Скульптура. Архитектура. Графика. В 3ч. Ч. 1. Древний мир. Средние века. Эпоха Возрождения. / Сост. М. В. Алпатов и др. –М.: Просвещение, 1987. –288 с.

Зміст лекції
Мета лекційного заняття – визначити особливості розвитку кульмінаційного етапу європейського мистецтва доби Відродження. 

Високе Відродження, яке дало світові таких великих майстрів, як Леонардо да Вінчі, Рафаель, Мікеланджело, Джорджоне, Тіциан, Браманте,  охоплювало порівняно короткий період - з кінця XVст. до кінця другого десятиріччя XVIст. Лише у Венеції розквіт мистецтва продовжувався до середини сторіччя.
Суттєві зсуви, пов'язані зі змінами в світовій історії, науці й поглядах розширили рамки сприйняття людством навколишнього світу. Більш монументальними стають архітектурні споруди і скульптурні зображення, більш цілісними й виразними - художні образи.  Мова мистецтва набуває узагальненості й стриманості.
Донато Браманте. Центром архітектури Високого Відродження став Рим, де на основі попередніх відкриттів і успіхів склався єдиний класичний стиль. Майстри творчо використовували ордерну систему, створюючи споруди, монументальність яких була співзвучна духу епохи.  Роль Донато Браманте ( 1444-1514рр) , який намітив шляхи розвитку архітектури Італіі 16ст., можно порівняти з роллю Філіппо Брунеллескі у мистецтві арітектури  доби Раннього Відродження. Починаючи свій професійний шлях як живописець при дворі міланського герцога Лодовіко Моро, Браманте під впливом містобудівних ідей Леонардо да Вінчі розкриває свій архітектурний талант. За час роботи в Мілані ( 20 років) Браманте створює ряд видатних споруд, серед яких виділяється алтарна частина монастирської церкви Санта-Марія делла Граціє, в архітектурі якої він поєднав античну ордерну систему з місцевими ломбардійськими традиціями. Найбільших висот архітектор досяг за період роботи в Римі. В цей період його творіння набувають класичної чистоти, монументальності і пластичної досконалості. Маленький круглий Темп"єтто(1520р) поклав початок нового класичного стиля: в цьому скромному за розмірами пам"ятнику була втілена ідея центричної банної споруди. В період правління папи Юлія ІІ Браманте стає головним архітектором, створює проект палацового комплексу у Ватикані і Собор Святого Петра у Римі.
Леонардо да Вінчі. В історії людства нелегко знайти людину такого могутнього таланту і широких поглядів, як Леонардо да Вінчі. Геній у мистецтві і науці, невтомний у творчих пошуках, він повною мірою являє собою гуманістичну ідею доби Відродження. Міланський період життя при дворі герцога Лодовіко Моро Леонардо починає як військовий інженер і архітектор - спеціаліст по гідротехніці, але поступово набуває популярності як художник і скульптор. Цей період стає самим плідним. Да Вінчі створює алтарну композицію "Мадонна в гроті"(1483-1489рр), в якій використав художній прийом "сфумато"- оточення облич і фігур повітряною димкою, що надає їм особливу м"ягкість. В цей період створені також полотно "Мадонна з Немовлям"("Мадонна Літта") і фреска "Тайна вечеря"в трапезній церкви Санта-Марія делла Граціє. Після взяття Мілана французькими військами Леонардо да Вінчі переїзжає до Флоренції, де створює портрет Мони Лізи ді Джокондо - перлину світового живопису. 
Рафаель (1483-1520). Рафаель вмів неперевершенно поєднати графічність лінії і богатство колориту, створюючи дивовижно гармонійні і завершені образи: "Мадонна Конестабіле"(1502-1503рр), "Обручення Марії"(1504р), "Сикстинська Мадонна"(1515-1519рр). Створені композиції підкорюють своєю пластичністю, пози і жести фігур природньо витончені і виразні. Рафаель увійшов в історію живопису як творець ідеально-прекрасних образів. Ряд портретів, які вийшли з-під його пензля, передають не лише зовнішність моделі, а створюють певний романтичний ореол : портрет"Донна Велата", портрет графа Кастильоне(1515р).
В середині 16 ст. відбувається новий перелом в розвитку архітектури, пов'язаний із занепадом в економіці країни та посиленням феодально-католицької реакції. Активізація ордену єзуїтів, який прагнув через розкіш та видовищність релігійних дій впливати на свідомість суспільства, викликала відповідні зміни в архітектурі. Разом з тим, ще залишалися в силі ідеали громадянськості, гуманізму. Таким чином, в пізньому Відродженні почалася боротьба двох течій, одна з яких вела до бароко, а друга - до формування архітектури класицизму.
Великий скульптор, художник і архітектор Високого Відродження Мікеланджело Буонарроті. П'єта» (1498 - 1500. Собор св. Петра, Рим) стала твором якісно новим. В цей час Мікеланджело, повний віри в непорушність ідеалів Відродження, створив твір, овіяний почуттям смутку, але без елемента трагізму.
Весною 1501 р. він повернувся у Флоренцію і восени взявся за «Давида». У 1508 році з Флоренції був викликаний Мікеланджело - папа наказав йому розписати стелю Сікстинської капели. За чотири роки без чиєї-небудь допомоги Мікеланджело власноруч покрив розписом поверхню площею понад п'ятисот кв. метрів! У середній частині плафона він помістив дев'ять композицій на сюжети біблійних міфів - «Відділення світла від пітьми», «Створення сонця і місяця» і т.д. Навколо розташував фігури сидячих на тронах Пророків і сивіл.  Композиція плафона - гімн людині. Тут творять, діють, страждають, розмірковують люди, але люди героїчного плану.
Усипальниця Медічі у флорентійській церкві Сан Лоренцо представляє собою перекрите куполом невелике приміщення. Розсіяне світло висвітлює білі, холодного блакитного відтінку площині стін у траурному обрамленні з синьо-зеленого, майже чорного каменю. Архітектура - урочиста і сумна - створює певний емоційний фон для скульптур усипальниці.
 Робота над капелою Медичі співпала із загибеллю Флорентійської республіки, що породило песимізм, трагічну надломленість у світосприйнятті Мікеланджело. В інтер'єрі капели Медичі (1520-1534 рр.) у Флоренції протиріччя між архітектонічними і декоративними частинами настільки сильно і неспокійно, що погляд відпочиває лише на великих гладких стінах. Скульптури капели Медичі "День " і "Ніч".
У 1534 році Мікеланджело назавжди покинув Флоренцію. Подальша діяльність його протікала в Римі. У 1546 році він приступив до реконструкції розташованого в центрі Риму Капітолійського пагорба, створивши парадну площу, обрамлену трьома фасадами будівель, в центрі встановив античну кінну статую Марка Аврелія і оформив вхід у вигляді широкої біломармуровій сходів. Капітолій донині належить до найкрасивіших архітектурним ансамблям Риму. Одночасно художник очолював будівництво собору св. Петра і звів купол, закінчений вже після його смерті. Плавно підноситься на висоту 132, 5 метра купол собору видно майже з усіх точок міста.
Живопис Венеції. Джорджоне ("Юдіфь", "Гроза", "Спляча Венера"), Тиціан ("Любов земна і небесна", "Портрет Павла ІІІ з племінниками", "Св. Себастьян", "Автопортрет".  
Епоха Високого Відродження мала величезне значення для подальшого розвитку і піднесення культури і мистецтв. Дивовижні творіння майстрів того часу продовжують викликати захоплення і до цього дня.

Лекція № 3.3

Тема лекції:
Мистецтво Пізнього Відродження.
План лекції
1. Особливості мистецтва Пізнього Відродження. 
2.Майстри та їх твори..
Література
1. Безклубенко С.Д. Всезагальна історія та теорія мистецтва. - К.: Б.в., 2003. - 256 с.
2. Дмитриева Н.А. Краткая история искусств. Вып. 1.: От древнейших времен по XVI век. Очерки / Н.А.Дмитриева.- М.: Искусство, 1985.-319 с.
3. Искусство: Живопись. Скульптура. Архитектура. Графика. В 3ч. Ч. 1. Древний мир. Средние века. Эпоха Возрождения. / Сост. М. В. Алпатов и др. –М.: Просвещение, 1987. –288 с.

Зміст лекції
Мета лекційного заняття охарактеризувати мистецтво Пізнього Відродження. 

Друга половина 16 ст. - складний період і в мистецтві Італії (економічна криза,католицька реакція- сприйняття світу стає більш складним). 
За проектом Віньоли в 1568 р. почалося будівництво церкви Іль Джезу в Римі, план якої вже не центричної, а подовженої форми з пишним фасадом. (Фасад церкви виконав вже після смерті Віньоли, в значно зміненому вигляді Джакомо делла Порте.) Композиційний принцип  цієї церкви став основним в період барокко.
В цей час з'являються також теоретичні праці: "Правило п'яті ордерів" Джакомо Віньоли та "Чотири книги по архітектурі" Андреа Палладіо, в яких теоретично обґрунтовуються закономірності архітектури античного Риму. Разом з цим в зодчестві з'являється загроза канонізації основ римської античної архітектури, посилюється тенденція до декоративності та просторовості рішень, нагадуючи про  архітектуру бароко в майбутньому. 
Нові риси знаходять вираження в творчості Андреа Палладіо. На відзнаку від Браманте, який шукав в античному зодчестві  форми для переробки, Палладіо бачив в античності ідеал, який прагнув оживити в своїх спорудах. Для його споруд характерна сувора симетрія фасадів і планів і одночасно - широке використання  пластичних і світлових ефектів. Він завершує процес переробки феодального палацу в міський дім, створює монументальні громадські споруди - міські ратуші, так звану  Базиліку в Віченці (1549-1614рр.).
Найбільш значним є  внесок Палладіо в розвиток архітектури вілл. Піднімаючі будівлю на високий цоколь і завершуючи її аттиком, він створює враження грандіозності. Вілла Ротонда бліз Віченци (1551-1567 р р.) - ідеальна центрична будова, перекрита куполом, квадратна в плані, з чотирма витонченими іонічними портиками на кожній із сторін.
Великий внесок в завершення формування чудового ансамблю площі Сан Марко в Венеції зробив Якопо Сансовіно, побудувавши  Бібліотеку сан Марко з двохярусною  ордерною  колонадою.
В мистецтві поруч з образами окремих героїв все частіше з'являється образ натовпу.  Але ідеали гуманізму ще живуть. Їми овіяна творчість молодшого сучасника Тиціана Паоло Кальярі, прозваного Веронезе."Шлюб в Кані"(6х9м). Розпис Палаццо дожів в плафоні великої зали "Триуф Венеції".
Тинторетто  (Якопо Робусті). Він посилює жанрову і психологічну характеристику біблійних подій. "Чудо св.Марка"  - бурхливий рух. "Введення Мрії у храм" - складний ракурс, перспектива. "Тайна вечеря"- підкреслено драматизм головної події.

Лекція № 3.4

Тема лекції:
Мистецтво Північного Відродження.
План лекції
1. Поняття "Північне Відродження".
2. Майстри Північного Відродження та їх твори.

Література
1. Безклубенко С.Д. Всезагальна історія та теорія мистецтва. - К.: Б.в., 2003. - 256 с.
2. Дмитриева Н.А. Краткая история искусств. Вып. 1.: От древнейших времен по XVI век. Очерки / Н.А.Дмитриева.- М.: Искусство, 1985.-319 с.
3. Искусство: Живопись. Скульптура. Архитектура. Графика. В 3ч. Ч. 1. Древний мир. Средние века. Эпоха Возрождения. / Сост. М. В. Алпатов и др. –М.: Просвещение, 1987. –288 с.
Зміст лекції
Мета лекційного заняття –охарактеризувати мистецтво Північного Відродження.

Північне Відродження - культура  15 - 16 ст. в європейських країнах на північ від Італії. Бурхлива доба. Сплав італійських впливів з самобутніми готичними традиціями становить своєрідність стилю Північного Відродження. Становлення буржуазного гуманізму.
Нідерланди. Книжкова мініатюра: Часослов герцога Беррійського - брати Лімбург (Поетична пильність погляду). Ян ван Ейк  "Портрет подружжя Арнольфін". Рогір ван дер Вейден  "Портрет дами". Ієронім Босх- роздуми про живучість і настирливість світового зла - "Несення хреста". Гуманізм - це й прагнення проникнути в суть речей ( Триптих  "Сад земних насолод"). Пітер Брейгель - старший «Мужицький»: " Селянське весілля", "Вавілонська вежа", "Битва Посту і Масленніці", "Мисливці на снігу", "Побиття немовлят","Сліпі", "Падіння Ікара".
Німеччина
Мистецтво гравюри (ксілографія). Альбрехт Дюрер: "Св. Ієронім", "Автопортрет". Матіас Грюневальд  "Ізенгеймський вівтар". Ганс Гольбейн Молодший - портрети: Джейн Сеймур, 1536 р., Генриха VIII, Шарля Моретта.

Лекція № 3.5

Тема лекції:
Мистецтво французького Ренесансу.

План лекції
1. Соціально-економічні умови формування мистецтва французького Ренесансу.
2. Майстри французького Відродження та їх твори.

Література
1. Безклубенко С.Д. Всезагальна історія та теорія мистецтва. - К.: Б.в., 2003. - 256 с.
2. Дмитриева Н.А. Краткая история искусств. Вып. 1.: От древнейших времен по XVI век. Очерки / Н.А.Дмитриева.- М.: Искусство, 1985.-319 с.
3. Искусство: Живопись. Скульптура. Архитектура. Графика. В 3ч. Ч. 1. Древний мир. Средние века. Эпоха Возрождения. / Сост. М. В. Алпатов и др. –М.: Просвещение, 1987. –288 с.

Зміст лекції
Мета лекційного заняття – охарактеризувати мистецтво французького Ренесансу.

Економічний розвиток Франції сприяв створенню внутрішнього ринку,  ліквідації феодальної роздробленості та посиленню королівської влади, що спиралася на дворянство. Воєнні походи до Італії познайомили владу з новими формами ренесансного побуту, новою  архітектурою, що краще відповідали вимогам представництва та комфорту французької аристократії. Почалася перебудова старих і будівництво нових замків, оборонні функції яких втрачалися. 
Якщо перші споруди, як, наприклад, нове  крило замку-палацу в Блуа (1503 р.) для Людовика XII, ще зберігали зв'язок з готикою, то будівлі, створені за наказом його сина Франциска I, являють собою результат творчого використання інновацій північно-італійського Ренесансу. Новий палацовий корпус в Блуа, замок Шамбор, палац в Фонтенбло та інші характеризуються більш симетричною композицією, розбивкою стіни за ордерною схемою, використанням ордерних пілястр тощо. Разом з тим ще зберігається традиційна розбивка будівлі на вертикальні об'єми з гвинтовими сходами та із завершенням цих об'ємів  гостроверхим дахами з димарями; зберігаються і  високі люкарні (вікна в горищному або купольному покритті). Пристрасть до окремих елементів старого воєнно - фортечного замку взагалі була притаманна французькій феодальній аристократії і мала в деякій мірі практичний сенс, тому рів з водою оточував і Тюільрі, і палац в Ане (архітектор Філібер Делорм, 1552 р.). Разом з тим в архітектурному рішенні воріт палацу-замку в Ане втілена тема римської тріумфальної арки.
Громадянсько-релігійні війни між католиками та протестантами у другій половині 16 ст. супроводжувалися скороченням будівельної діяльності і створенням досить простих споруд, що відповідали смакам гугенотської маси, яка грала в той час значну роль в політичному житті Франції. В архітектурі отримали поширення досить стримані композиції з використанням ордерів, рустовки та мінімального декору.  
Книжкова мініатюра: Бургундія - загальне джерело для франц. і нідерланд. художників (при дворі - Ян ван Ейк, брати Лімбург). Мініатюра як джерело пейзажного, батального, жанрового і др. жанров живопису. Жан Фуке  "Диптих Етьєна Шевальє"- куртуазний характер французького Ренесансу.  Розвиток олівцевого портретного мистецтва: портрет Франциска II, портрет Марії Стюарт. Олійний живопис: Жан Клуе - портрет Франциска I,  Франсуа Клуе- портрет Діани де Пуатьє. Скульптор Жан Гужон - скульптурне оздоблення стіни західного фасаду Лувра. 

Лекція № 3.6

Тема лекції:
Мистецтво Московського князівства XV- XVIст.  

План лекції
1.Соціально-економічні умови формування мистецтва Московського князівства XV- XVIст.  
2. Видатні твори давньоруського мистецтва XV- XVIст.  
 
Література

	1. Дмитриева Н.А. Краткая история искусств. Вып. 1.: От древнейших времен по XVI век. Очерки / Н.А.Дмитриева.- М.: Искусство, 1985.-319 с.

Зміст лекції
Мета лекційного заняття – визначити особливості мистецтва Московського князівства XV- XVIст.  
Після монголо-татарської навали почався новий етап в кам'яному будівництві за часів московського князя Івана ІІІ. В кінці 15 ст. в московському Кремлі італійські майстри будують  Успенський собор (Аристотель Фіораванті), Архангельський собор (Алевіз Фрязін), псковські майстри будують Благовіщенський собор та церкву Різопокладення. Марко Руфо та Пьєтро Солярі були авторами Грановитої палати.  
Фрески Феофана Грека в соборах Новгорода і Москви.
Збільшення кількості ікон спричинило появу в церкві іконостасу. Андрій Рубльов. Фрески Спасо-Андронікова монастиря. Іконостас Троіцького собору Троіце-Сергієвої Лаври.  
Лекція № 3.7

Тема лекції:
Українське мистецтво XV- XVIст.  

План лекції
1.  Соціально-економічні умови формування українського мистецтва в XV- XVIст.  
 2. Видатні твори українського мистецтва XV- XVIст.  
 
Література
1. Історія українського мистецтва. В 6т. –К., 1966.

Зміст лекції
Мета лекційного заняття –охарактеризувати українське мистецтво XV- XVIст. 
 
Основним типом споруд цього часу є оборонні споруди, що обумовлено постійною боротьбою українського народу як з іноземними загарбниками, так і з власними феодалами. Особливості місцевості диктували фортифікаційні прийоми і відповідне архітектурне рішення. Так, величезна неприступна фортеця Кам'янця-Подільського (14 - 16 ст.) має десять башт, що високо здіймаються над оборонними стінами ( в одній з них - колодязь 80-метрової глибини). Башти ж Хотинської фортеці (13-16 ст.) не височать над стінами, вони монолітні і бастіонами виступають перед стінами. Незважаючи на своє суворе призначення, споруди  декоровані геометричними візерунками з червоної цегли. Мають декор і стіни Луцької фортеці (14-16 ст.), що скупо і виразно прикрашені муруванням з червоної цегли, ритмами декоративних ніш та вузеньких профілів з лекальної цегли. 
Риси кріпосної архітектури мали і культові споруди, про що яскраво свідчить Покровська церква в Сутківцях (15 ст.) на Поділлі, де проходив сумно відомий Чорний шлях. 
В православних хрестовокупольних храмах видно продовження давньоруських традицій: Вірменський собор у Львові (1363-1370 рр.), Богоявленська церква в Острозі (1521 р.), Успенська церква Зимненського монастирю (1458 р.) тощо. Але інший характер пропорцій, нерозчленовані об'єми, стрілчасті завершення віконних отворів, пристосування храмів до оборони - характерні риси нового часу.
В однонефних невеликих церквах 15 - першої половини 16 ст. проявився вплив української дерев'яної архітектури (Троїцька церква в Зимно, церкви у Вишнівці, Лужнах).
В 1360 р. почалося будівництво львівського кафедрального Латинського собору - тринефної базиліки. У ряді випадків риси готики були притаманні і українським православним храмам, як, наприклад, церкві Різдва Богородиці в Рогатині (14 - 15 ст.): нервюрні перекриття і стрілчасті віконні отвори. Остання репліка готики на Україні - це невюрні склепіння апсидної частини церкви Спаса на Берестові в Києві, добудованої в 1644 р. при реконструкції її Петром Могилою.
Риси готичної архітектури стають характерними і для житлового будівництва того часу (район площі Ринок у Львові, 1350-ті роки): суцільний фронт забудови "кам'яницями" з трьома вікнами на фасаді, цегляні стрілчастої форми портали, нервюрне перекриття приміщень, високі дахи з уступчастими фронтонами. В цілому ж, українські готичні споруди відрізнялись тим, що не мали чітко вираженої каркасної структури (що було характерно для цегляної готики), не мали аркбутанів (внаслідок невеликих розмірів будівлі), а також були відсутні майже всі готичні декоративні елементи: пінаклі, вімперги, скульптури тощо).
Ренесансна архітектура України 16-початку 17 ст.
Ренесанс як явище стадіальне було притаманне багатьом країнам Європи і мало яскраво виражені національні риси. Львів переживав у 16 ст. економічний підйом і був тісно зв'язаний торгівлею (і відповідно - культурним обміном ) з європейськими країнами, зокрема з Італією. 
Велику роль в міському будівництві Львова грав Цех будівничих, створений у 1572 р. Спочатку в його складі були італійські майстри, з часом додалися українські. Створюється новий ансамбль площі Ринок, де будується так звана "Чорна кам'яниця"(архітектори Петро Барбон та Павло Римлянин, 1589р.). Як і в італійських спорудах, фасад має трьохчастинне членування, а портал і віконні отвори - типові для ренесансної архітектури наличники і аттики. Тло стін вкрито діамантовим рустом.
Інша споруда на площі Ринок - будинок Корнякта (Петро Барбон, 1589р.) - типове ренесансне палаццо з внутрішнім двором з галереями та аркадами тосканського ордеру. Риси італійської ренесансної архітектури мають і інщі будинки площі. 
Виразником нових ренесансних ідей став також ансамбль Львівського братства, що складався з Успенської церкви (Павло Римлянин, 1591р; закінчили будівництво в 1629 р. Войтех Купінос і Амвросій Прихільний), внутрішнього двору з аркадою та капелою Трьох святителів (Петро Красовський, 1578-1591 рр.) і баштою Корнякта (Петро Барбон, 1572-1578 рр.). В основу планів церкви та капели покладено тип тридільного українського храму, який гармонійно поєднався з ренесансними формами фасадів. Риси Ренесансу помітні і в інших спорудах Львову тих часів. Це свідчить про те, що українська архітектура розвивалася в загальному руслі європейської архітектури, відповідаючи соціально-економічним вимогам певних часів з урахуванням  національних архітектурно-художніх традицій.
В цей час швидко розвивалися мистецькі центри книгописання та книгодрукування.  Іконописне мистецтво складалося з декількох шкіл (волинської, перемишльської, львівської). Станковий живопис дає приклади портретного мистецтва. В народному  мистецтві популярні картини із зображенням козака Мамая. Розвиваються також золотарство і ткацтво, де застосовувався ренесансний  декор. 

Лекція № 4.1

Тема лекції:
Італійське та фламандське бароко XVII-XVIII ст.

План лекції
1. Соціально-економічні умови розвитку мистецтва Італії та Фландрії  в XVII ст.
2. Видатні твори італійського та фламандського бароко.
Література
1. Безклубенко С.Д. Всезагальна історія та теорія мистецтва. - К.: Б.в., 2003. - 256 с.
2. Дмитриева Н. А. Краткая история искусств. Вып. 2.: Северное Возрождение. Страны Западной Европы XVIІ и  XVIІІ веков. Россия XVIІІ века. –М.: Искусство, 1989. –318 с.
3. Искусство: Живопись. Скульптура. Архитектура. Графика. В 3ч. Ч. 2. Искусство Западной Европы XVIІ – ХХ веков. / Сост. М. В. Алпатов и др. –М.: Просвещение, 1988. –286 с.
	
Зміст лекції

Мета лекційного заняття – охарактеризувати Італійське та фламандське бароко XVII ст.

 XVII століття має особливе значення для формування національних культур нового часу. Завершився процес локалізації великих національних художніх шкіл, своєрідність яких визначався як умовами історичного розвитку, так і художньою традицією, що склалася в кожній країні.
У порівнянні з добою Відродження, мистецтво XVII століття складніше, суперечливіше в змісті і художніх формах. Цілісне поетична сприйняття світу руйнується, титани Відродження поступилися місцем людині, яка усвідомлює свою залежність від суспільного середовища і об'єктивних законів буття. Зображення людини стає більш конкретним, емоційним і психологічно складним.
 Мистецтво XVII століття відображає складність епохи, що підготувала перемогу капіталістичного ладу в передових країнах Європи (Голландія, Англія). Однак феодалізм був ще міцний (централізовані абсолютні монархії у Франції та Іспанії). В Італії та Німеччині при збереженні феодальної роздробленості формується дрібно державний княжий деспотизм.
Загальний підйом економічного життя створив грунт для прогресу в науці. Виникають цілісні наукові системи. У мистецтві також стверджується більш цілісне і глибоке сприйняття дійсності. Окремі види мистецтва, як і окремі твори втрачають відособленість і прагнуть до з'єднання один з одним (синтез мистецтв). Прагнення до широкого показу дійсності призвело до різноманіттю жанрів у живопису (крім традиційних біблійних і міфологічних з'являються побутової жанр, пейзаж, натюрморт).
Боротьба соціальних сил породжує і різноманітність художніх течій: XVII століття характеризують два великих стилю - бароко і класицизм. По-італійськи бароко - дивний, химерний. В крайніх проявах мистецтво бароко приходить до ірраціоналізму, містиці. Події трактуються в грандіозному плані. В основі мистецтва класицизму лежить раціональне начало. Прекрасним з погляду класицизму є лише те, що впорядковано, розумно, гармонійно. І для бароко, і для класицизму характерне прагнення до узагальнення, але майстри бароко тяжіють до динамічним мас, до ансамблів. У мистецтві класицизму єдність досягається шляхом з'єднання всіх частин цілого, які зберігають, однак, самостійне значення.
Поряд з бароко і класицизмом в мистецтві виникає більш безпосереднє потужне реалістичне відображення життя, вільне від стильових елементів.
 Італія
Обстановка політичного та економічного занепаду. Феодально-католицька реакція. Єзуїти. Прагнення вселити широким народним масам почуття благоговіння перед владою, вразити і засліпити її пишністю, потрясти прикладами мучеництва ревнителів церкви.      Звідси тяжіння майстрів бароко до грандіозних розмірах, складних форм, пафосу. Звідси і ідеалізація образів, драматизація сюжетів, гіперболічність, багатство аксесуарів, використання складних ракурсів, світлових і колірних контрастів.
Дж. Віньола, Дж. делла Порта.  Церква Іль Джезу. Борроміні. Церква Сан-Карло алле Куатре фонтане - перши споруди бароко. Берніні. Колонада собору св.Петра в Римі.
У бароковому мистецтві скульптура і живопис підкоряються архітектурі, перебуваючи з нею в постійній взаємодії (Берніні. "Екстаз св. Терези".). Інші його роботи: "Давід", "Аполлон і Дафна", "Викрадення Прозерпіни",  портрет Людовіка XIV.
В живопису - Караваджо. "Дівчина з лютнею",  "Покликання св.Матфея".
 Фландрія 
Поразка визвольного руху в Південних Нідерландах не змогла зупинити зростання економіки країни. Визвольні сили народу, що  прокинулися в ході революції, створили грунт для розвитку фламандського мистецтва. 
Видатний майстер -Пітер Пауль Рубенс "Воздвиження хреста", "Викрадення дочок Левкіппа", "Персей і Андромеда", "Портрет камеристки інфанти Ізабелли", "Шубка", портрет Олени Фоурмен.
Тема народного життя в живопису Якоба Іорданса ("Бобовий король").
Фламандський натюрморт - Снейдерс.

Лекція № 4.2

Тема лекції:
Мистецтво Голландії  та Іспанії XVII ст.
План лекції
1. Соціально-економічні умови розвитку мистецтва Голландії  та Іспанії XVII ст.
     2. Видатні майстри та їх твори.

Література
1. Безклубенко С.Д. Всезагальна історія та теорія мистецтва. - К.: Б.в., 2003. - 256 с.
2. Дмитриева Н. А. Краткая история искусств. Вып. 2.: Северное Возрождение. Страны Западной Европы XVIІ и  XVIІІ веков. Россия XVIІІ века. –М.: Искусство, 1989. –318 с.
3. Искусство: Живопись. Скульптура. Архитектура. Графика. В 3ч. Ч. 2. Искусство Западной Европы XVIІ – ХХ веков. / Сост. М. В. Алпатов и др. –М.: Просвещение, 1988. –286 с.

Зміст лекції
Мета лекційного заняття – охарактеризувати мистецтво Голландії  та Іспанії XVII ст.

Мистецтво Голландії.
Перемога буржуазної революції в Північних Нідерландах призвела до утворення самостійної держави - Республіки семи Сполучених провінцій - Голландії (за назвою найзначнішої). Видатний майстер - Франс Хальс ("Циганка", Портрет чоловіка з рукавичкою, Портрет регентш).
Рембрандт ван Рейн. "Урок анатомії доктора Тульпа", " Автопортрет з Саскією на коліннях", "Даная",  "Нічна варта",  Портрет старійшин цеху, " Асур, Аман і Есфірь", "Повернення блудного сина". Офорти Рембрандта.
Вермер Дельтфський: "Дівчина з листом", "У звідниці", "Молочниця", "Офіцер і дівчина", "Бокал вина",  "Вулочка", "Вид Делфта". Початок розвитку пейзажного жанру. Якоб Рейсдал "Млин". Натюрморти  - Хеда  "Сніданок з ожиновим пирогом".
"Малі голландці"- художня школа голландського живопису 17 ст. В той час такі картини були майже в кожному будинку. 
Мистецтво Іспанії 17 ст.
   8-15ст. - реконкіста. Влада церкви зрослася з владою короля.
   Роль мистецтва ісламу. Вплив арабської архітектури : Хуан де Гуас. Монастир Сан-Хуан де лос Рейєс в Толедо. Ворота Пуерта дель Соль в Толедо,14 ст.  З кінця 15 ст. - звільнення від маврів. Колумб. Карл V породнився з Габсбургською династією і став імператором Священної Римської імперії (Нідерланди, Німеччина, Італія). Але:    життя за рахунок багатих колоній та Нідерландів,  власна економіка не розвивається. додалися  жахи інквізиції. К кінцю 16 ст. відпали Нідерланди. Але: саме 17 ст. - розквіт самобутнього іспанського мистецтва. Це відбулося тому, що культура є продукт тривалого розвитку;      іспанська монархія не стала цивілізуючим центром країни; реконкіста і відсутність кріпацтва (Наполеон переконався, що якщо іспанське держава мертва, то іспанське суспільство повно життя.) 
За  Філіпа II - був побудований Ескоріал - палац-монастир (арх. Хуан де Еррера).
Портретисти: Санчес Коельо "Портрет інфанти", Ель Греко (Деменіко Теотокопулі) "Чоловічий портрет". Ель Греко будує в картинах особливий простір, що переливається, насичений емоціями. "Поховання графа Оргаса", "Толедо в грозу". В 17 ст. послідовників у художника не було.
Натюрморти Сурбаран як предтечі  Сезанна. 
Образи простих людей: Хусепе де Рібера  "Диоген", " Кульгавий", " Св.Інеса".
Дієго Веласкес портрет ФіліппаIV, портрет інфанти Маргарити, ортрет папи Інокентія Х, портрет шута, "Меніни", " Пряхи", "Здача Бреди", " Венера перед дзеркалом".

Лекція № 4.3

Тема лекції:
Мистецтво Англії XVII-XVIII ст.

План лекції
1. Соціально-економічні умови розвитку мистецтва Англії XVII-XVIII ст.
2. Видатні майстри та їх твори.
Література

1. Безклубенко С.Д. Всезагальна історія та теорія мистецтва. - К.: Б.в., 2003. - 256 с.
2. Дмитриева Н. А. Краткая история искусств. Вып. 2.: Северное Возрождение. Страны Западной Европы XVIІ и  XVIІІ веков. Россия XVIІІ века. –М.: Искусство, 1989. –318 с.
3. Искусство: Живопись. Скульптура. Архитектура. Графика. В 3ч. Ч. 2. Искусство Западной Европы XVIІ – ХХ веков. / Сост. М. В. Алпатов и др. –М.: Просвещение, 1988. –286 с.
Зміст лекції

Мета лекційного заняття – охарактеризувати мистецтво Англії XVII-XVIII ст.

XVII ст. було часом революції в Англії, після якої швидко пішов розвиток капіталізму. Аристократичні роботи  Ван Дейка "Карл I на полюванні", Автопортрет, "Лорди Джон Стюарт і Бернард Стюарт". На початку XVIII ст.  бурхливо розвивалися література і театр. Цінувався матеріал сучасності (не міфологія). Саме тут з'явився предтеча майбутнього критичного і сатиричного реалізму в живопису - Уільям Хогарт.  Серії картин маслом (6-8 композицій), потім - гравюри. "Модний брак". Була створена Британської АХ, її першим президентом став Джошуа Рейнольдс  (його роботи: портрет Сари Сіддонс, портрет адмірала, "Амур, що розв'язує пояс у Венери"). Томас Гейнсборо: "Дама у блакитному", "Хлопчик у блакитному". Розвивається пейзаж (Джон Констебль).

Лекція № 4.4

Тема лекції:
Мистецтво Франції XVII ст.

План лекції
1. Соціально-економічні умови розвитку мистецтва Франції XVII ст.
2. Видатні майстри та їх твори.

Література
1. Безклубенко С.Д. Всезагальна історія та теорія мистецтва. - К.: Б.в., 2003. - 256 с.
2. Дмитриева Н. А. Краткая история искусств. Вып. 2.: Северное Возрождение. Страны Западной Европы XVIІ и  XVIІІ веков. Россия XVIІІ века. –М.: Искусство, 1989. –318 с.
3. Искусство: Живопись. Скульптура. Архитектура. Графика. В 3ч. Ч. 2. Искусство Западной Европы XVIІ – ХХ веков. / Сост. М. В. Алпатов и др. –М.: Просвещение, 1988. –286 с.
Зміст лекції

Мета лекційного заняття – охарактеризувати мистецтво Франції XVII ст.

Посилення королівської влади.  Але в 1-й пол.17 ст. працювали так звані "живописці реальності". Жак Калло - офорти.  Жорж де Ла Тур - трактовка релігійних сюжетів як побутового жанру: "Св. Йосип-тесля", "Виховання Богоматері".  Луї Ленен "Родина молочниці."
Перемога над Фрондою. Диктатура аристократичних смаків.
1648 р. - заснована Королівська Академія живопису та скульптури. 
1671 - Академія архітектури. Імпозантне будівництво. Традиції французького Ренесансу  відчувають вплив італійського бароко. Але: посилення класицизму. Прагнення до раціоналізму. Декарт, Буало - творці естетики класицизму.
Ніколя Пуссен. Автопортрет, "Танкред і Ермінія", "Царство Флори".
Клод Лоррен "Ацис і Галатея". 
У 2-й половині 17 ст. естет. утопії ранніх класицистів були приручені монархами. "Стиль Людовика XIV".
Клод Перро - колонада Лувру.
Замок  Во-ле-Віконт - предтеча Версалю ( арх. Луї Лево, декоратор Шарль Лебрен, парк -Андре Ленотр). Версаль - Луї Лево, Жюль Ардуен Мансар, Шарль Лебрен, Андре Ленотр. Скульптор Франсуа Жирардон). Паркова скульптура " Аполлон і німфи".
Жюль Ардуен Мансар:  Вандомська площа,  церква Будинку інвалідів. 


Лекція № 4.5

Тема лекції:
Мистецтво Франції XVIII ст.

План лекції
1. Соціально-економічні умови розвитку мистецтва Франції XVIIІ ст.
2. Видатні майстри та їх твори.

Література
1. Безклубенко С.Д. Всезагальна історія та теорія мистецтва. - К.: Б.в., 2003. - 256 с.
2. Дмитриева Н. А. Краткая история искусств. Вып. 2.: Северное Возрождение. Страны Западной Европы XVIІ и  XVIІІ веков. Россия XVIІІ века. –М.: Искусство, 1989. –318 с.
3. Искусство: Живопись. Скульптура. Архитектура. Графика. В 3ч. Ч. 2. Искусство Западной Европы XVIІ – ХХ веков. / Сост. М. В. Алпатов и др. –М.: Просвещение, 1988. –286 с.

Зміст лекції
Мета лекційного заняття – охарактеризувати мистецтво Франції XVIIІ ст.

Якщо Людовік XIV казав: "Держава - це я", то його правнук Людовік XV вважав, що "після нас хоч потоп". З'являється бажання звільнитися від офіціозу. Ордерні класицізіруючі форми ставали більш легкими, інтимними. Габріель - Площа згоди, Малий Тріанон.  Рокайльні інтер'єри. В інтер'єрах рококо - повна асиметрія та атектонічність. "Рокайль" - мушля. Фарфор (Севрська та Мейсенська мануфактури). Сервізи у вигляді овочів.  Мода на східні, т.н. орієнталізуючі мотиви декору -"китайщина" (шкатулки, ширми, вази, шовк).
Роботи Антуана Ватто "Свято кохання", "Капризуха", "Скрутна пропозиція", "Суспільство в парку" мають  відтінок сумної іронії.  Ватто не просто йшов у царство мрії, а співвідносив цей відхід з дійсним сумом життя. "Жіль"- сумна думка про самотність людини.
Франсуа Буше "Венера і Амур", " Купання Діани". В цей час навіть назви фарб були "галантними": "колір стегна переляканої німфи", "колір втраченого часу" і т.п. 
Оноре Фрагонар "Щасливі можливості гойдалок",  "Поцілунок крадькома".
Паралельно з придворним рококо існувало мистецтво, що відповідало смакам буржуазії Шарден  "Праля", " Молитва", "Працелюбна мати", "Натюрморт з атрибутами мистецтва".
Поява нового класицизму революційної буржуазії.  Луї Давід - "Клятва Гораціїв"  - як плакат.  1789 р. "Клятва в залі для гри в м'яча", "Смерть Марата", "Портрет мадам Рекамье".

Лекція № 4.6

Тема лекції:
Наришкинське та петровське бароко (XVII - перша половина  XVIIIст.).

План лекції
1. Походження термінів.  
2. Особливості  російського мистецтва кінця XVII - першої половини  XVIII ст.

Література
1. Безклубенко С.Д. Всезагальна історія та теорія мистецтва. - К.: Б.в., 2003. - 256 с.
2. Дмитриева Н. А. Краткая история искусств. Вып. 2.: Северное Возрождение. Страны Западной Европы XVIІ и  XVIІІ веков. Россия XVIІІ века. –М.: Искусство, 1989. –318 с.

Зміст лекції
Мета лекційного заняття – охарактеризувати російське мистецтво кінця XVII - першої половини  XVIII ст.

"Наришкинське бароко" - це умовна назва особливого стильового напрямку в мистецтві в Росії, який поширирився наприквнці XVII — на початку XVIII ст. Найяскравіше він проявився в архітектурі церков Москви і підмосковних вотчин бояр Наришкіних — звідси назва. Архітектура наришкінського стилю (наришкінського бароко) — це суміш стилістичних елементів архітектури Московії XVII століття та елементів північного бароко західної Європи. Його архітектурна композиція - це так званий  «восьмерик на четверику»: верхній обсяг октагонального конфігурації ( «восьмерик») поставлено на четверик (як правило, нижчий). Поєднання контрастних форм надає храму спрямованість вгору (динамізм - характерна риса стилю бароко).
Зразок  цього стильового напрямку - Храм Покрова в Філях - п'ятиярусний центричний храм, побудований в стилі «наришкинське» бароко. Будівля храму з чотирьох пелюстковим планом двох нижніх ярусів опоясана на рівні підкліті аркадою гульбища. До нього з трьох сторін ведуть три широких відкритих ганків. Одна будівля поєднує в собі зимовий і літній храм, а також дзвіницю. Дзвони висять в прольотах верхнього, п'ятого ярусу.
На першому поверсі (підкліть) знаходився зимовий (опалювальний) храм Покрова Пресвятої Богородиці, а над нею храм Спаса Нерукотворного, який названий на знак подяки за порятунок Л. К. Наришкіна від смерті під час стрілецького бунту (він молився перед цією іконою під час бунту).
Виникли навіть цілі ансамблі в наришкінському стилі - Лев Наришкін та його родина робили великі внески на прикрашення давніх монастирів. Це є комплекси московських Новодівочого, Донського та Високопетровського монастирів. Церкви цього типу продовжували зводитися в російській провінції аж до кінця XVIII століття. 
Петровське бароко - це початок російського бароко за Петра І. Обмежений умовними рамками 1697-1730 рр. (час Петра і його безпосередніх наступників), це був архітектурний стиль, який орієнтувався на зразки шведської, німецької та голландської цивільної архітектури. Споруди досить стримані, лише окремі елементи вказують на належність до бароко (наприклад, волюти Петропавлівського собору.)
До числа перших будівельників Петербургу належать Жан-Батист Леблон, Доменіко Трезині, Андреас Шлютер, Дж. М. Фонтана, Ніколо Микетті і Г. Маттарнові. Всі вони прибули в Росію на запрошення Петра I. Кожен з цих архітекторів вносив у вигляд будівель, що споруджувалися традиції своєї країни, тієї архітектурної школи, яку вони представляли. Так починав формуватися синтезований образ нової російської столиці, нова сторінка історії російської архітектури. Керуючи здійснення їх проектів, традиції європейського бароко засвоювали і російські зодчі, як, наприклад, Михайло Земцов. 
Палац Меньшикова став першою кам'яною будівлею в новій російській столиці. Його будівництво тривало чотири роки і було завершено до 1714 році. Проект палацу створили архітектори Джованні Марія Фонтана і Готфрід Йоганн Шедель. Літній палац Петра І - Доменіко Трезині, Андреас Шлютер. Петропавлівський собор - Доменіко Трезині,
Традиції європейського бароко засвоювалися й російськими скульпторами та живописцями. Бартоломео Карло Растреллі - портрет Петра І та ін. Живопис: Іван Нікітін, Іван Вішняков, Андрій Матвєєв. В добу петровського бароко були закладені міцні підвалини подальшого розвитку російського мистецтва. 

Лекція № 4.7

Тема лекції:
Російське мистецтво другої половини XVIII-поч. XIX ст.

План лекції
1. Соціально-економічні умови розвитку російського мистецтва у другій половині XVIII-поч. XIX ст.
2. Російське мистецтво другої половини XVIII-поч. XIX ст.

Література
1. Безклубенко С.Д. Всезагальна історія та теорія мистецтва. - К.: Б.в., 2003. - 256 с.
2. Дмитриева Н. А. Краткая история искусств. Вып. 2.: Северное Возрождение. Страны Западной Европы XVIІ и  XVIІІ веков. Россия XVIІІ века. –М.: Искусство, 1989. –318 с.

Зміст лекції
Мета лекційного заняття – охарактеризувати російське мистецтво другої половини XVIII-поч. XIX ст.

Характеристику другої половини століття прийнято починати дещо пізніше, ніж хронологічна середина століття, - з 1761 р зі смерті імператриці Єлизавети Петрівни, коли на престол зійшов її племінник Петро Федорович - імператор Петро III. Переворот, або «революція 1762 року», як його часто називають, привів на трон Катерину II. Вихована на філософії Просвітництва, Катерина взяла за основу його ідеї і, спираючись на них, продовжувала розвивати справу Петра по перетворенню Росії в потужну імперію, здатну відігравати провідну роль у світовій політиці. Однак розквіт абсолютизму заклав і причини майбутніх криз в суспільному і політичному житті Росії в другій половині XVIII ст. Пам'ятник Петру І як програмна декларація Катерини ІІ. Класицизм в архітектурі, скульптурі, живопису. Роботи Федота Шубіна. Живопис Рокотова, Левицького, Боровіковського. 

Лекція № 4.8

Тема лекції:
Українське  мистецтво XVII- поч. XIX ст.

План лекції
1. Соціально-економічні умови розвитку українського  мистецтва XVII- поч. XIX ст.
      2. Українське  мистецтво XVII- поч. XIX ст.
 
Література
1. Безклубенко С.Д. Всезагальна історія та теорія мистецтва. - К.: Б.в., 2003. - 256 с.
2. Белецкий П. А. Украинская портретная живопись XVII – XVIII веков. –Ленинград: Искусство, 1981. –256 с.

Зміст лекції
Мета лекційного заняття – охарактеризувати українське  мистецтво XVII- поч. XIX ст.
XVII  століття - це час бароко, а середини XVIIІ ст. - рококо. В барочний одяг вдягаються Софійський собор і Кирилівська церква, Мічурін за проектом Растреллі будує Андріївську церкву. 
Період другої половини XVII- XVIIІ століття називають епохою староукраїнської культури, тобто тієї, що передувала новій, створеній пізніше. Мистецтво тієї доби розвивається під назвою «українське бароко». 
Українське бароко 17 століття нерідко називають «козацьким». Це, звичайно, перебільшення, але якась частина істини в такому визначенні є, бо саме козацтво було носієм нового художнього смаку. Відомо чимало творів архітектури та живопису, створених на замовлення козацької старшини. Але козацтво не лише споживало художні цінності, виступаючи в ролі багатого замовника. Будучи насамперед величезною військовою і значною суспільно-політичною силою, воно виявилось також здатним утворити власне творче середовище й виступати на кону духовного життя народу ще й як творець самобутніх художніх цінностей. Козацькі думи, козацькі пісні, козацькі танці, козацькі літописи, ікони, козацькі собори — все це не порожні слова. За ними — величезний духовний досвід 17—18 століть, значну частину якого пощастило втілити у своїй художній діяльності саме козацтву. Все це залишило в культурній свідомості народу глибокий слід. 
В кам'яних церквах цього часу проступають риси народної дерев'яної архітектури:  (три верхи із заломами в Покровському соборі в Харкові, Геогієвський собор Видубицького монастиря, церква Всіх святих на Економічних воротах Лаври тощо). Інший тип церкви - тридільні (як "хата на дві половини"):  Церква Святого Пророка Іллі в Суботові.
У цей період нового вигляду набуває Київ, створюється сучасний образ міста. Шедель, Ковнір,  Григорович-Барський. Серед українських архітекторів, які працювали в Росії, найвідоміший Іван Зарудний. У кам'яних спорудах Правобережжя переважало «загальноєвропейське» бароко, але і тут найвидатніші пам'ятки не позбавлені національної своєрідності (Успенський собор Почаївської лаври). 
З 2-й половини 18 ст . - класицизм. Камерон - Палац в Батуріні. Захаров - собор в Катеринославі. Меленський. Гесте. Беретті.
В кінці XVIIІ ст. парсуна  трансформується в портрет. Еволюція іконопису. Дерев'яна скульптура та різьблення.
Початок 19 ст -  Демут-Маліновський - пам'ятник Володимиру. Живопис: Мокрицький, Орлов. 

5 семестр.   Лекція № 5.1

Тема лекції:
Мистецтво Англії, Іспанії та Німеччини XIX ст.

План лекції
1. Соціально-економічні умови розвитку  мистецтва Англії, Іспанії та Німеччини XIX ст.
   2. Мистецтво Англії, Іспанії та Німеччини XIX ст.

Література
1. Безклубенко С.Д. Всезагальна історія та теорія мистецтва. - К.: Б.в., 2003. - 256 с.
2. Дмитриева Н. А. Краткая история искусств. Вып. 3.: Страны Западной Европы XIX века; Россия XIX века. –М.: Искусство, 1992. –361 с.
3. Искусство: Живопись. Скульптура. Архитектура. Графика. В 3ч. Ч. 2. Искусство Западной Европы XVIІ – ХХ веков. / Сост. М. В. Алпатов и др. –М.: Просвещение, 1988. –286 с.
Зміст лекції
Мета лекційного заняття – охарактеризувати мистецтво Англії, Іспанії та Німеччини XIX ст.
 XIX ст. в мистецтві починається з романтизму як опоненту класицизму. Готика. Гюго і Вальтер Скот.
Англійська проза. Неоготичний стиль. Парламент Ч.Беррі  і О.Пьюджина. Кришталевий палац. Пейзажі Констебля і Тернера. Блейк. Вікторіанська доба. Прерафаеліти. Уільям Моррис.
На зломі століть працював Ф.Гойя. Вторгнення військ Наполеона. Багатогранність життя Іспанії в творах Ф.Гойі.
Німеччина була раннім джерелом філософського романтизму. Назарійська школа. О.Рунге, Д.Фридрих, Адольф Менцель, В.Лейбль.

Лекція № 5.2

Тема лекції:
Мистецтво Франції першої половини XIX ст.

План лекції
1. Соціально-економічні умови розвитку  мистецтва Франції першої половини XIX ст.
2. Мистецтво Франції першої половини XIX ст.


Література
1. Безклубенко С.Д. Всезагальна історія та теорія мистецтва. - К.: Б.в., 2003. - 256 с.
2. Дмитриева Н. А. Краткая история искусств. Вып. 3.: Страны Западной Европы XIX века; Россия XIX века. –М.: Искусство, 1992. –361 с.
3. Искусство: Живопись. Скульптура. Архитектура. Графика. В 3ч. Ч. 2. Искусство Западной Европы XVIІ – ХХ веков. / Сост. М. В. Алпатов и др. –М.: Просвещение, 1988. –286 с.

Зміст лекції
Мета лекційного заняття – охарактеризувати мистецтво Франції першої половини XIX ст.
Бурхливі події після 1789 р. Зміна стилів. Класицизм - ампір-романтизм-реалізм.
Теодор Жеріко. Ежен Делакруа. Жан Доменік Енгр. Гюстав Курбе. Жан Мілле. Оноре Домьє. Каміль Коро. Шарль Добіньї. Теодор Руссо.

Лекція № 5.3
 
Тема лекції:
Мистецтво Франції другої половини XIX ст.

План лекції
1. Соціальні умови розвитку  мистецтва Франції другої половини XIX ст.
2. Мистецтво Франції другої половини XIX ст.

Література
1. Безклубенко С.Д. Всезагальна історія та теорія мистецтва. - К.: Б.в., 2003. - 256 с.
2. Дмитриева Н. А. Краткая история искусств. Вып. 3.: Страны Западной Европы XIX века; Россия XIX века. –М.: Искусство, 1992. –361 с.
3. Искусство: Живопись. Скульптура. Архитектура. Графика. В 3ч. Ч. 2. Искусство Западной Европы XVIІ – ХХ веков. / Сост. М. В. Алпатов и др. –М.: Просвещение, 1988. –286 с.
4. Ревалд Джон. Постимпрессионизм. От Ван Гога до Гогена / Пер. с анг. П. Мелковой. –М.: Респблика, 1996. –462 с.

Зміст лекції
Мета лекційного заняття – охарактеризувати мистецтво Франції другої половини XIX ст.
Академізм в живопису. Урбанізація. Місто і природа - антиподи.
Предтечі імпресіонізму - Барбизонці. Японська кольорова гравюра. Хокусай. Зближення Заходу і  Сходу. 
Імпресіонізм: Едуард Мане. Клод Моне. Каміль Піссарро. Огюст Ренуар. Едуард Дега. Жорж Сьора. Поль Сіньяк. 
Постімпресіонізм: Поль Сезан. Анрі Тулуз-Лотрек. Поль Гоген. Вінсет Ван Гог. Огюст Роден.
Виникнення стилю “ар-нуво” в архітектурі – Ектор Гімар.  


Лекція № 5.4

Тема лекції:
Російське мистецтво першої половини XIX ст.

План лекції

1. Соціально-економічні умови розвитку  російського мистецтва в першій половині XIX ст.
2. Російське мистецтво першої половини XIX ст.

Література
1. Безклубенко С.Д. Всезагальна історія та теорія мистецтва. - К.: Б.в., 2003. - 256 с.
2. Дмитриева Н. А. Краткая история искусств. Вып. 3.: Страны Западной Европы XIX века; Россия XIX века. –М.: Искусство, 1992. –361 с.
	
Зміст лекції
Мета лекційного заняття – охарактеризувати російське мистецтво першої половини XIX ст.

Гуманна, соціально-нравственна місія світового мистецтва, російське мистецтво її декларувало. 1812 р. 1825 р. 
Ансамблевий характер російської архітектури. А.Захаров. Тома де Томон. А.Вороніхін. К.Россі. І.Мартос. М.Казаков. Монументальна скульптура. Ф.Щедрін.
Академічний класицизм як офіційний напрям живопису  першої половини ХІХ століття. Карл Брюллов. О.Іванов.
Романтизм: Орест Кипренський. Сильвестр Щедрін. А.Венеціанов. Г.Сорока. Початок критичного реалізму: П.Федотов. 

Лекція № 5.5

Тема лекції:
Російське мистецтво другої половини XIX ст.

План лекції
1. Соціально-економічні умови розвитку  російського мистецтва в другій половині XIX ст.
 2. Російське мистецтво другої половини XIX ст.

Література
1. Безклубенко С.Д. Всезагальна історія та теорія мистецтва. - К.: Б.в., 2003. - 256 с.
2. Дмитриева Н. А. Краткая история искусств. Вып. 3.: Страны Западной Европы XIX века; Россия XIX века. –М.: Искусство, 1992. –361 с.

Зміст лекції
Мета лекційного заняття – охарактеризувати російське мистецтво другої половини XIX ст.

1861 р. Пореформена Росія.
1863 р. В.Перов. А.Саврасов. Ф.Васильев. Критичний реалізм як основа російського живопису. Товариство пересувних художників (1870): Іван Крамской, Григорій Мясоєдов, Микола Ге, М.Антокольський. Н.Ге. В.Суріков. В.Васнецов. В.Верещагін. В.Поленов. В.Маковський. В.Ярошенко. І.Айвазовський. І.Шишкін. І.Левітан. М.Нестеров.

Лекція № 5.6

Тема лекції:
Українське мистецтво першої половини XIX ст.
План лекції
1. Соціальні умови розвитку  українського мистецтва в першій половині XIX ст.
 2. Українське мистецтво першої половини XIX ст.

Література
1. Історія українського мистецтва. В 6т. –К., 1966.

Зміст лекції
Мета лекційного заняття – охарактеризувати українське мистецтво першої половини XIX ст.
 Хоча у XIX столітті головним центром освіти в Російській імперії і далі була Академія мистецтв у Петербурзі, багатьох художників приваблює Україна — «нова Італія», як її тоді називали.
Перехід до реалізму ініціював учень Боровиковського, українець з грецьким корінням з Ніжина Олекса Венеціанов (1779–1847). Він мав у своїй майстерні у Петербурзької академії мистецтв значну групу учнів. 
Серед учнів Брюллова були й останні українські майстри класичного малярства — Іван Сошенко, Тарас Шевченко, Дмитро Безперчий та ін. Тарас Шевченко, як представник останньої доби класицизму, Шевченко уникав великих академічних полотен, а його творчість найкраще виявлялася у невеликих інтимних речах. Правда, він не уникав і більших образів олійними фарбами (наприклад, «Катерина»), особливу ж малярську славу йому здобули портрети — елегантні жіночі, індивідуальні чоловічі. У романтичних картинах «Селянська родина», «Циганка-ворожка» та інших уже помітний відхід від чистого академізму. Різнобічний талант митця відбився і в художній графіці (серія «Мальовнича Україна» тощо). 1860 року Тарасові Шевченку надали звання академіка гравюри Петербурзької академії мистецтв. На жаль, заслання та заборона малювати перешкодили розкритися в повній мірі його живописному таланту.
Інший представник класицизму, російський художник Василь Тропінін говорив, що Україна замінила йому Академію. Він багато років жив і працював на Поділліі присвятив українській темі чимало портретів: «Дівчина з Поділля», «Хлопчик із сокирою», «Весілля в селі Кукавці», «Українець», «Портрет подільського селянина».
Тісно пов'язаною з Україною була доля художника-мариніста Івана Айвазовського, який значну частину життя провів у рідній Феодосії і заповів цьому місту свою картинну галерею. Українська тема звучить у його роботах «Очерети на Дніпрі поблизу містечка Алешки» та унікальній для художника жанровій картині «Весілля на Україні».
Новаторською для пейзажу стала творчість Архипа Куїнджі, який народився поблизу Маріуполя. Перша ж виставлена ним картина — «Ніч на Дніпрі» — стала сенсацією в Петербурзі. Художник володів неймовірним талантом писати краєвиди та гру світла на хмарах, деревах, скелях.
Лекція № 5.7

Тема лекції:
Українське мистецтво другої половини XIX ст.

План лекції
1. Соціально-економічні умови розвитку  українського мистецтва в другій половині XIX ст.
 2. Українське мистецтво другої половини XIX ст.

Література
1. Історія українського мистецтва. В 6т. –К., 1966.

Зміст лекції
Мета лекційного заняття – охарактеризувати українське мистецтво другої половини XIX ст.
Головна тенденція образотворчого мистецтва другої половини 19 століття — рух до реалізму — стала творчим кредо членів Товариства пересувних художніх виставок. Ініціатор створення та ідейний керівник товариства передвижників Іван Крамськой  мав українське походження. Багато видатних художників-передвижників були також родом з України: Олександр Литовченко (з Кременчука),  Микола Ярошенко (з Полтави), а Микола Ге довгі роки жив на хуторі поблизу Харкова.
З України був також Ілля Рєпін. В його творчості та житті Україна посідала значне місце. Тут він створив перші етюди до знаменитої картини «Запорожці пишуть листа турецькому султану».
 Видатним майстром побутового жанру був Микола Пимоненко. Більшість його робіт, написаних на теми селянського життя, відрізняються щирістю, емоційністю, високою живописною майстерністю: «Святочні ворожіння», «Весілля в Київській губернії», «Проводи рекрутів», «Свати», «Жнива», «По воду», «Ярмарок», інші. Пимоненко — автор близько 715 картин і малюнків. Він один з перших у вітчизняному малярстві поєднав побутовий жанр і поетичний український пейзаж, заснував у Києві художню школу.
«Шукачем сонця» називали Володимира Орловського, одного з засновників нового українського реалістичного пейзажу. Найкращим українським портретистом кінця 19 — початку 20 століть вважається Олександр Мурашко — учень Іллі Рєпіна, автор уславленої «Каруселі», «Дівчини в червоному капелюшку», «Старого вчителя», «Парижанок біля кафе».
Поєднання мистецтва з усвідомленням національної ідеї вперше відбувається в творчості Сергія Васильківського. Свою майстерність він повністю віддає Україні: пише пейзажі Подніпров'я, Поділля, Слобожанщини, архітектурні пам'ятники, жанрові картини, історичні полотна (зокрема «Козаки в степу», «Козача левада», портрет Тараса Шевченка). Одночасно вивчає і збирає пам'ятки старовинного українського мистецтва.1900 року Васильківський спільно з художником-баталістом Миколою Самокишем створює альбом «З української старовини». 
Еклектитка в українській архітектурі: „віденське барокко”, „французьке відродження”, „візантійсько-російський стиль”. Риси еклектизму і реалізму в монументальній та станковій скульптурі. Зародження українського стилю „модерн”.

Лекція № 5.8.

Тема лекції:
Мистецтво Західної Європи кінця XIX - початку XX ст.

План лекції
1. Соціально- економічні умови розвитку мистецтва Західної Європи кінця XIX - початку XX ст. 
2. Мистецтво Західної Європи кінця XIX - початку XX ст.

Література
1. Искусство: Живопись. Скульптура. Архитектура. Графика. В 3ч. Ч. 2. Искусство Западной Европы XVIІ – ХХ веков. / Сост. М. В. Алпатов и др. –М.: Просвещение, 1988. –286 с.

Зміст лекції
Мета лекційного заняття – охарактеризувати мистецтво Західної Європи кінця XIX - початку XX ст. 

Декадентські умонастрої коца століття. Неоромантичні течії кінця століття.
Формування  стилю модерн, інша назва (у різних країнах) "ар нуво", "югендстиль", "сецессион",  "ліберті". Стилістичні ознаки модерну. Гімар. Ольбрих. Ендель. П.Беренс. В.Орта. А. ван де Вельде. Чикагська школа. Саллівен. Іспанська школа. А.Гауді. Стилістика модерну. Скульптура. Антуан Бурдель. Арнистид Майоль.
Графіка і живопис. Зв'язок модерну з символізмом. А.Беклін. О.Бердслі. Уістлер. Чюрленіс. Густав Клімт. Ходлер. Едвард Мунк.

Лекція № 5.9

Тема лекції:
Російське та українське мистецтво кінця XIX – початку XX ст.

План лекції
1. Соціально- економічні умови розвитку російського та українського мистецтва в кінці XIX – початку XX ст..
2. Російське та українське мистецтво кінця XIX – початку XX ст..

Література

1. Історія українського мистецтва: у 5 т. / НАН України. ІМФЕ ім. М.Т. Риль- ського ; гол. ред. Г.Скрипник. – Київ, 2007. – Т. 5: Мистецтво ХХ ст.
2. Лобановский Б. Українське мистецтво другої половини Х1Х – початку ХХ ст. / Б. Лобановський. – Київ : Мистецтво, 1989.
3. Українське мистецтво та архітектура кінця ХІХ – початку ХХ ст. – Київ, 2000.
4. Чепелик В.В. Український архітектурний модерн / В.В. Чепелик. – Київ, 2000.

Зміст лекції

Мета лекційного заняття – охарактеризувати російське та українське мистецтво кінця XIX – початку XX ст.

Соціально- економічні умови розвитку художньої культури в Росії ХХ століття. Російське мистецтво початку ХХ століття. Творчі об’єднання художників: „Світ мистецтва” (Олександр Бенуа, Костянтин Сомов, Лев Бакст, Євген Лансаре, Борис Кустодієв, Микола Реріх, Мстислав Добужинський); „Блакитна Троянда” (Павло Кузнєцов, Мартирос Сар’ян, Кузьма  Петров-Водків); „Бубновий Валет” (Ілля Машков, Петро Кончаловський, Фальк). Найбільше виставкове об’єднання „Союз російських художників”. Російський футуризм – Михайло Ларіонов, Наталія Гончарова, Арістарх Лентулов, Варвара Степанова, Володимир Татлін, Павло Філонов. Російський абстракціонізм – Василь Кандінський, Натан Альтман, Любов Попова. Модерн в російській архітектурі початку ХХ століття (Шехтель), неокласицизм (Фомін і Щуко). Імпресіонізм в російській скульптурі початку ХХ століття: Павло Трубецькой, Анна Голубкіна, Сергій Коненков, Олександр Матвєєв.
Розвиток українського мистецтва у руслі основних стилів, течій і жанрів світового мистецтва. Модерн в українській архітектурі. В.Городецький. Побутовий жанр: М. Пимоненко; пейзажний живопис: С. Васильківський, В. Орловський, І. Труш, К. Костанді; портретний живопис: Іван Труш, брати Федір та Василь Кричевські, Олекса Новаківський. До історичної тематики звертались Ф. Красицький, М. Самокиш, М. Івасюк. Період особливого сплеску авангардного мистецтва. Український авангард запропонував свій погляд на мистецтво, своє світорозуміння. Особливий внесок зробили О. Богомазов, М. Бойчук, К. Малевич. 

Лекція № 6.1.

Тема лекції:
Мистецтво Західної Європи XX ст.

План лекції
1. Соціально- економічні умови розвитку мистецтва Західної Європи XX ст. 
2. Мистецтво Західної Європи XX ст.

Література
1. Ле Карбюзье. Архитектура ХХ века. – М.:Прогресс, 1970. –342 с.
2. Искусство: Живопись. Скульптура. Архитектура. Графика. В 3ч. Ч. 2. Искусство Западной Европы XVIІ – ХХ веков. / Сост. М. В. Алпатов и др. –М.: Просвещение, 1988. –286 с.
3. Рычкова Ю. В. Энциклопедия модернизма . – М. :Эксмо-Прес, 2002. –224 с.

Зміст лекції

Мета лекційного заняття – охарактеризувати мистецтво Західної Європи XX ст. 
Початок ХХ ст. - час воєн і революцій. Різноманіття поглядів, переоцінка цінностей.
Різноманітність напрямків - характерна риса мистецтва ХХ ст. Модернізм як один з найбільш масштабних напрямів розвитку мистецтва. В.Гропіус і "Баухауз". Ле  Корбюьє. Саарінен. А.Аалто.
Скульптура. Ернст Барлах. Осип Цадкін. Г.Мур.
Стильові течії модернізму. Фовізм (А.Матісс, А.Дерен, А.Марке). Кубізм (П.Пікассо, Ж.Брак, А.Озанфан). Експресіонізм (А.Модільяні, Х.Сутін, Е.Кірхнер). Абстракціонізм (П.Мондріан, Тео ван Дусбург і група "Стиль"). Ташизм як предтеча концептуального мистецтва. Дадаїзм (Марсель Дюшан, К.Швіттерс). Сюрреалізм (Рене Магріт, С.Далі, Х.Міро). Футуризм (Марінетті, Умберто Боччоні). Поп-арт (Р.Ліхтенштейн). Оп-арт (В.Вазареллі). Гиперреалізм (Р.Естес, Ча Клоуз).

Лекція № 6.2

Тема лекції:
Мистецтво США XX ст.

План лекції
1. Соціально- економічні умови розвитку мистецтва США XX ст.
 2. Мистецтво США XX ст.
Література
1.История зарубежного искусства. М.: Искусство, 1973. - 355с.
	
Зміст лекції

Мета лекційного заняття – охарактеризувати мистецтво США XX ст.

Соціально-економічні фактори впливу на розвиток художньої культури США ХХ століття. Визначні митці живопису та скульптури американського реалізму: Роберт Генрі, Джордж Беллоуз, Рокуелл Кент, Антон Рефрежьє, Ендрю Уайєт, Уільям Зораха та Джейкоб Епстайн. Провідний  американський майстер абстрактного експресіонізму (ташизму) Джексон Поллок. 
Скло, алюміній і сталь як канон сучасної американської архітектури. Універсальні форми інтернаціонального стилю архітектора Людвіга Міс ван дер Рое. Зачинатель органічної архітектури – Френк Ллойд Райт. 
Зародження та розвиток поп-арту: Джаспер Джонс, Роберт Раушенберг, Рой Ліхтенштейн. Кінетичне мистецтво як різновид  поп-арту. Гіперреалізм і фотореалізм як наймолодші стильові течії в образотворчому мистецтві. Одрі Флек, Річард  Естез. Монументальний живопис США. Провідні ідеї історизму та громадянського обов’язку у фресках Антона Рефрежьє. 
Постмодернізм і трансавангард.

Лекція № 6.3

Тема лекції:
Радянське мистецтво 1917-1945 р.р.
План лекції
1. Соціально- економічні умови формування та розвитку радянського мистецтва в 1917-1945 р.р.
2. Радянське мистецтво 1917-1945 р.р.

Література
1. Искусство: Живопись. Скульптура. Архитектура. Графика. В 3ч. Ч. 3. Русское искусство. Советское искусство. / Сост. М. В. Алпатов и др. –М.: Просвещение, 1989. –382 с.
Зміст лекції
Мета лекційного заняття – охарактеризувати радянське мистецтво 1917-1945 р.р.

Вплив соціально-економічних чинників на розвиток мистецького процесу в 1920-х рр. Ленінський план монументальної пропаганди. Плакат. Архітектура. Л.Руднєв, А.Щусєв. Конструктивізм в архітектурі (В.Шухов, К.Мельніков, М.Гінзбург, брати Весніни). Початок будівництва метро. А.Душкін.
Історико-революційна тема в скульптурі (О.Матвєєв, Д.Меркуров,  В.Мухіна, І.Шадр). Історико-революційна тема в живопису (О.Дейнека, К.Петров-Водкін, В.Татлін, Ю.Піменов, І.Бродський, М.Греков). Майстер ксилографії Фаворський. 
Вплив соціально-економічних чинників на розвиток мистецького процесу в 1930-х рр.
1932 р. Союз архітекторів СРСР. Неокласицизм. І.Жолтовський, Б.Іофан. Продовження  будівництва метро.
1932 р. Союз художників СРСР. М.Манізер, В.Мухіна, С.Орлов. Б.Іогансон.
Початок Великої Вітчизняної війни. Мистецтво плакату. І.Тоідзе, Кукринікси. Живопис: О.Дейнека, Юон, С.Пластов.

Лекція № 6.4

Тема лекції:
Радянське мистецтво 1946-1991 р.р.
План лекції
1. Соціально- економічні умови формування та розвитку радянського мистецтва в 1946-1991 р.р.
 2. Радянське мистецтво 1946-1991 р.р.

Література
1. Искусство: Живопись. Скульптура. Архитектура. Графика. В 3ч. Ч. 3. Русское искусство. Советское искусство. / Сост. М. В. Алпатов и др. –М.: Просвещение, 1989. –382 с.
Зміст лекції
Мета лекційного заняття – охарактеризувати Радянське мистецтво 1946-1991 р.р.

Вплив соціально-економічних чинників на розвиток мистецького процесу в 1950-х рр.  Пафос перемоги  в радянському мистецтві. Монументальне мистецтво московського метро. 
Увічнення перемоги в монументальній скульптурі,  живопису, графіці.  Є.Вучетич. Б.Пластов. Б.Пророков.
Напрям соціалістичного реалізму в архітектурі, живопису, скульптурі. В.Посохін, Ю.Піменов, Г.Коржев, П.Корін, Т.Салахов. О.Кібальників,  М.Анікушин,
"Політична відлига" -  Е.Неізвестний.

Лекція № 6.5

Тема лекції:
Українське радянське мистецтво 1917-1945 р.р. 

План лекції
1. Соціально- економічні умови формування та розвитку українського радянського мистецтва в 1917-1945 р.р. 
 2. Українське радянське мистецтво 1917-1945 р.р. 

Література
1. Белічко Ю.В. Українське мистецтво періоду громадянської війни: нариси з історії українського мистецтва / Ю. В. Белічко. – Київ : Мистецтво, 1984.
2. Історія українського мистецтва: у 5 т. / НАН України. ІМФЕ ім. М.Т. Риль- ського ; гол. ред. Г.Скрипник. – Київ, 2007. – Т. 5: Мистецтво ХХ ст.
3. Павлов В.П. Українське радянське мистецтво 1920-30-х рр.: нариси з історії українського мистецтва / В. П. Павлов. – Київ : Мистецтво, 1983.

Зміст лекції
Мета лекційного заняття – охарактеризувати українське радянське мистецтво 1917-1945 р.р. 

Пропаганда ідей комунізму засобами архітектури та монументального мистецтва. Палаци праці в Донбасі. Монументальна скульптура І.Кавалерідзе. 
Конструктивізм в архітектурі. Будівля Держпрому в Харкові.  
Творчі художні об’єднання 20-х років: „Асоціація Художників Червоної України” (АХЧУ) – Їжачкевич, Кричевський, Світлицький, Прохоров, Самокиш; „Армія революційного мистецтва України” (АРМУ) – Богомазов, Бойчук, Меллер, Гвоздик, Седлер; „Асоціація панфутуристів” (Аспанфут) – Микола Семенко; „Об’єднання сучасних митців України” (ОСМУ) – Андрій Петрицький. 
Інтенсивний розвиток графіки: офорт, гравюра на дереві, ліногравюра, літографія. Митці школи Григорія Нарбута. Графічна Шевченкіана. Ліквідація художніх організацій та мистецьких угрупувань.
 Створення Спілки радянських художників України. Соцреалізм у живописі –  Кричевський, Трофименко, Шовкуненко. Графічні твори Дерегуса та Касіяна. Цикл ілюстрацій до ювілейного видання „Кобзаря” – Іван Їжакевич. 
Розвиток народних художніх промислів – Примаченко, Герасименко, Власенко, Вовк, Гарбуз, Халабудний. Основоположниця декоративного живописного натюрморту в українському мистецтві – Катерина Білокур.
Образотворче мистецтво в 1941–1945 роках: бурхливий розвиток графіки – плакат і сатиричний малюнок.

Лекція № 6.6

Тема лекції:
Українське радянське мистецтво 1946-1991 р.р.
План лекції
1. Соціально- економічні умови розвитку українського радянського мистецтва в 1946-1991 р.р.
 2. Українське радянське мистецтво 1946-1991 р.р.

Література
1. Історія українського мистецтва: у 5 т. / НАН України. ІМФЕ ім. М.Т. Риль- ського ; гол. ред. Г.Скрипник. – Київ, 2007. – Т. 5: Мистецтво ХХ ст.
2. Юхимець Г.М. Українське радянське мистецтво 1941-1960-х рр.: нариси з історії українського мистецтва / Г. М. Юхимець. – Київ : Мистецтво, 1983.

Зміст лекції

Мета лекційного заняття – охарактеризувати українське радянське мистецтво 1946-1991 р.р.
Події Великої Вітчизняної війни  як основна тема українського живопису повоєнних років. Історичний жанр та портрет. Українське декоративно - прикладне мистецтво. Провідний майстер української графіки Касіян. Меморіальні героїко-романтичні скульптурні ансамблі. 
Архітектура середини 40-х – кінця 50-х років. Містобудування: архітектурний ансамбль Хрещатику. Своєрідність української архітектури 60-90-хх років: масова житлова забудова міст. Громадські споруди 70-х років: Палац культури „Україна.” Культурно-мистецькі заповідники. Музеї народної архітектури та побуту.
Фундатори фольклорного напряму в образотворчому мистецтві Тетяна Яблонська та Віктор Зарецький. Монументальна скульптура. В.Бородай. 
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